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Bu makale, Alevi inanc sistemi' icerisinde cem ritelinin temel
unsurlarindan biri olan semahin Turk sinemasinda nasil temsil edildigini,

temsil strecinde ritiel baglamindan hangi noktalarda uzaklasip hangi

anlamlarda tekrardan kuruldugunu inceler. Ritiellerin gbg, kentlesme,
O politika ve kiltiirel hareketlilik gibi sosyal siireclerle dontsebilen yapist,

semahin sinemasal dolasimint anlamak icin temel bir cerceve sunar. Cem;
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1 Bu ¢alismada “Alevi” kavramy, tarihsel stire¢ icinde farkli adlandirmalarla anilan ve birbitleriyle
i¢ ice gee¢mis inang zumrelerini kapsayan bir semsiye kavram olarak kullanidmaktadir.
Literatirde Ozellikle 19. yuzyildan itibaren Alevi adlandirmasinin Bektasi, Kizilbas ve
benzeri yapilart kapsayacak bi¢imde dolagima girdigi; saha ¢alismalarinda da bu kullanimin
yayginlastigt goriilmektedir. Calismada Bektasilik, bu kapsayict inang evreni iginde ele
alinmis; kavramlar arasinda hiyerarsik ya da ayristiric bir gerceve kurulmamistir. Bu tercih,
Alevi inang diinyasinin tarihsel ve toplumsal gesitliligini birlikte degerlendirme gereginden
kaynaklanmaktadir. Kavram, adlandirma ve tasnif hakkinda detaylt bilgi icin bk. ERSAL, M.
(20162). Alevilike: Kavramlar ve Ocak Sistemi — Cubuk Havzast Ornegi. Ankara: Gazi Universitesi
Turk Kultirt ve Hact Bektas Veli Arastirma Merkezi Yayinlar
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s6z-ezgi-hizmet dizeninin butinligld icinde ele alindiginda semahin teolojik, mitik
ve sembolik islevi belirginlesir ve bu islev, semahi sadece bedensel bir hareket dizgesi

olmaktan ¢ikarir.

Calisma, semahin mitik kokenlerine, Kirklar anlatisina ve tasavvufi yorumlara
deginerek kavramsal arka plani kurar. Alevi topluluklarinin kirsaldan kente tasinmastyla
ritiellerin mekansal ve islevsel dontisimtnd tartigir. Bu tarihsel arka plan 1s1§1nda sinema
ornekleri kronolojik bicimde ¢oziimlenir. 1970’lerde semahin ilk gérinimu folklorik
estetik ve sanstr kosullar icinde gekillenirken 19807lerde ritiiel daha ¢ok simgesel ve
dramatik anlati 6gesine dontsir. 1990’larda kimi yapimlarda baglamsal sadakat artar.
Bazi 6rneklerde semah kisisel estime ve metafor diizeyine tasinir. 2000’ler ve sonrasinda
semah; ask anlatisi, kimlik gostergesi, kurumsal gosteri veya travmatik hafizayr gérintr
kilan bir sahneleme i¢inde farkli yonlerde yeniden konumlanir. Bulgular, semahin ibadet
alaninda kilttrel performans alanina kayisinin sinemasal dil, estetik tercih ve anlatt

stratejileri Gizerinden izlenebilecegini ortaya koyar.

Anahtar Kelimeler: Semah, Cem, Rittel, Sinema, Alevilik, Doniisim, Temsil.
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ABSTRACT

This article examines how sewabh, one of the fundamental components of the ce
ritual within the Alevi belief system, is represented in Turkish cinema, focusing on the
ways in which this representation departs from its ritual context and is reconstituted with
new meanings. The transformative nature of rituals, shaped by social processes such as
migration, urbanization, politics, and cultural mobility, provides a conceptual framework
for understanding the cinematic circulation of semah. Conceived as an integrated whole
organized through the unity of word, melody, and service, the cer reveals the theological,
mythical, and symbolic dimensions of sewah, moving it beyond a purely corporeal

sequence of movements.

The study establishes its conceptual framework by addressing the mythical origins of
semah, the narrative of the Kuwklar, and Sufi interpretations, and by examining the spatial
and functional transformations of rituals following the migration of Alevi communities
from rural to urban settings. Within this historical context, cinematic representations
are analyzed chronologically. While the earliest appearances of sewah in the 1970s were
shaped by folkloric aesthetics and censorship conditions, representations in the 1980s
increasingly transformed the ritual into a symbolic and dramatic narrative element.
In the 1990s, some films display a growing fidelity to ritual context, whereas others
reinterpret sezah at the level of personal ecstasy and metaphor. From the 2000s onward,
semab is recontextualized in diverse ways—as a narrative of love, a marker of identity,
an institutionalized performance, or a cinematic staging that renders traumatic memory
visible. The findings demonstrate that the shift of sewah from a sphere of worship to one
of cultural performance can be traced through cinematic language, aesthetic choices, and

narrative strategies.

Keywords: Semah, Cem, Ritual, Cinema, Alevism, Transformation, Representation.
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ZUSAMMENFASSUNG

Dieser Beitrag untersucht, wie der Semah, eines der zentralen FElemente des Cem-
Rituals im alevitischen Glaubenssystem, im tirkischen Kino dargestellt wird und in
welchen Punkten sich diese Darstellungen vom urspringlichen rituellen Kontext
entfernen oder ihm neue Bedeutungen zuweisen. Die wandelbare Struktur von Ritualen,
die sich unter dem Einfluss sozialer Prozesse wie Migration, Urbanisierung, Politik und
kultureller Mobilitdt verdndert, bildet den analytischen Rahmen zur Untersuchung der
Zirkulation des Semah im Film. Wird der Cem im Zusammenhang der Einheit von Wort,
Melodie und Dienst (siz-ezgi-hizmed) betrachtet, treten die theologischen, mythischen und
symbolischen Funktionen des Semah deutlich hervor und heben ihn iber eine bloBe

Abfolge korperlicher Bewegungen hinaus.

Die Studie skizziert zunichst den begrifflichen Hintergrund, indem sie auf die
mythischen Urspriinge des Semah, die Erzihlung der vierzig Heiligen (Kirklar) sowie
mystische Deutungen eingeht. AnschlieBend wird die rdumliche und funktionale
Transformation der Rituale im Zuge der Verlagerung alevitischer Gemeinschaften
vom lindlichen in den urbanen Raum diskutiert. Vor diesem historischen Hintergrund
werden filmische Beispicle in chronologischer Ordnung analysiert. Wihrend die
ersten Darstellungen des Semah in den 1970er-Jahren unter folkloristisch-dsthetischen
Primissen und Bedingungen von Zensur gestaltet wurden, wandelte sich das Ritual in
den 1980et-Jahren zunehmend zu einem symbolischen und dramatischen Erzihlelement.
In den 1990et-Jahren ist in einigen Produktionen ecine stirkere Kontexttreue zu
beobachten, wihrend der Semah in anderen Beispielen auf die Ebene individueller
Ekstase und metaphorischer Bedeutung verlagert wird. Seit den 2000er-Jahren und
dartiber hinaus erscheint der Semah in unterschiedlichen Funktionen neu verortet — als
Bestandteil von Liebesnarrativen, als Identitdtsmarker, als institutionalisierte Auffithrung
oder als Inszenierung zur Sichtbarmachung traumatischer Erinnerung. Die Ergebnisse
zeigen, dass sich die Verschiebung des Semah vom Bereich des religiésen Vollzugs hin
zu einem Feld kultureller Performance anhand der filmischen Sprache, dsthetischer

Entscheidungen und narrativer Strategien nachvollziehen lisst.

Schliisselworter: Semah, Cem, Ritual, Kino, Alevitentum, Transformation,

Reprisentation.
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Giris

Ritieller, sosyal yapt icerisinde degisen kosullarla beraber déntsen ve anlami
tekrardan kurulan yapilar olarak degerlendirilebilir. Go¢, kentlesme, ekonomik
ve kilttirel hareketlilik gibi stireglerin kisinin inang pratiklerini etkiledigi; ritiielin
geleneksel baglaminin bu etkilerle beraber sekilsel ve fonksiyonel degisime
ugradigr cesitli arastirmalarda vurgulanmugtir. Ritiielin sosyal yapidaki degisimlere
duyath bir fenomen olarak ele alinmasi, ginimiizde farkli baglamlarda tekrardan
uretilebilmesinin ardindaki dinamikleri anlamak bakimindan 6nemli bir cerceve sunar

(Ersal, 2024: 28-29).

Alevi inang sisteminde yer alan ritieller de bu déntsebilir yapinin 6rnekleri
arasinda yer bulabilir. Cem; s6z, miizik ve hizmet dizeninin birlikte isledigi biittincil
bir ibadet alani olarak distntldiginde bu butinligin icinde semahin teolojik ve
sembolik bir isleve sahip oldugu anlastlir. Rittelin anlam dinyast icerisindeki bu
konumlanma, semahi bir hareket dizgesi olmaktan ¢ikarip inangsal bir tecriibenin
ifadesi durumuna getirir. Ritiielin temel amaci, arketiple 6zdeslesmek ve profan
zamant askiya alarak katilimciyr mitsel baglangic anina tasimaktir. Bu yoniyle ritiiel,
“ilk zaman”in tekrardan ¢agrilmast tzerine anlam kazanir (Eliade, 2003: 54). Bu
acidan, semahin sinemadaki gbrintrligini incelemek, bir performans unsurunun
aktariminin 6tesinde ritiel baglamindan hangi kosullarda uzaklastigini ya da hangi

imgeletle tekrardan kuruldugunu degerlendirmeyi gerektirir.

Sinema, ¢ogu zaman gercekligi dogrudan yansitan bir arag¢ olarak algilansa da
temsil streci se¢me, diizenleme ve dolayim mekanizmalart tizerinden isler (Halis,
2023: 6). Bu durum, sinemasal anlatinin sadece estetik bir Gretim alant olmadigini,
aynt zamanda belirli deger yargilarini ve ideolojik yonelimleri iceren bir anlam kurma
stireci olarak degerlendirilmesini gerekli kilar. Michael Ryan ve Douglas Kellner’in
(2010: 17, 37-38) vurguladigt tzere, ¢erceve ici diizenleme, dramatik nedensellik ve
kurgu gibi anlatisal unsurlar; izleyicide anlatinin belirli bir bakis agist tizerinden dogal
ve kaginilmaz sekilde kuruldugu algisini tretir. Bu sebeple sinema, sosyal gercekligi
tekrardan kurarken bir tercihte bulunur ve temsil stireci bu tercihin yonlendirdigi

kurmaca bir Gretim alant olarak isler.

Corrigan’in (2007: 38; akt. Kabadays, 2020: 35) isaret ettigi tizere bir film, sadece
hikaye anlatmaz. Bu hikayeyi belirli bir baglam icinde anlamlandirarak ideolojik

bir yorum tretir. Bu noktada Alevi ritiellerinin ve 6zelinde semahin sinemadaki
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gbrinimi, kiltiirel bir temsil alant olmanin &tesinde, temsil edildikleri dénemin
siyasal ve ideolojik atmosferiyle iliskili olarak ele alinmalidir ¢iinki bu ritteller,
sinemada yer aldiklart baglama gére kimi zaman sembolik bir diizlemde kimi zaman

da ideolojik bir konumlamanin tagtyicist olarak bicimlenmektedir.

Calismanin ilerleyen bolimlerinde semahin sinemasal temsillerini degerlendirmek
amactyla ritlelin anlam evrenini olusturan temel kavramlara 6ncelik verilmistir.
Bu kapsamda ilgili baslik altinda cem ritiellerinin tarihsel ve inangsal arka plani
actklanmis; cem—semabh iliskisinin teolojik, mitik ve etimolojik yonleri tartisilmustir.
Bir diger baslikta Alevi ritiellerinin toplumsal degisim siirecleriyle birlikte gecirdigi
donistim ele alinmis, gé¢, kentlesme ve kamusal alanda goriintirlik gibi gelismelerin
semahin baglamini nasil yeniden sekillendirdigi degerlendirilmistir. Ardindan semahin
Tirk sinemasindaki gorintrligine odaklanan baslkta temsiller kronolojik bir
gruplamayla incelenmis; ritlielin kutsal baglamindan uzaklagsma diizeyi ile sinemasal
yeniden tiretim bicimleri film érnekleri tizerinden ¢oziimlenmistir. Incelemede nitel
igerik analizi, temsil analizi ve ritlelin icra edildigi mekan ile sosyal baglami esas alan
betimleyici bir rittel ¢6ziimlemesi birlikte kullanilmis; semahin 6zgiin ritiiel baglami
ile sinemasal gésterimde aldigt bicimler arasindaki mesafe estetik ve anlatisal tercihler
ekseninde ortaya konulmustur. Son kisimda ise bulgular bir araya getirilerek ibadet
alanindan kiltirel bir performansa dontsim strecinin sinemasal yansimalarina

iliskin degerlendirme tamamlanmistir.
1. Cem-Semabh Iligkisi: Mitik, Teolojik ve Etimolojik Temeller

Alevi inancinda cem, toplulugun bir araya gelerek s6z, miizik ve hizmet diizeni
vasitastyla ibadet pratiginin gerceklestirildigi bir ritiel olarak degerlendirilebilir.
Rittelin butiinligl, hizmetlerin birbirini tamamlayan yapisiyla anlam kazanmakta ve
bu yapi icerisinde semahin da 6nemli bir islev tstlendigi gériilmektedir. Bu sebeple
semahin cem ritlieli ile iliskili bir sekilde ele alinmasi, ritlielin genel c¢ercevesini
anlamak acisindan agiklayict bir yaklasim sunar. Ersal (2016a: 201) cem ritiielini s6yle
tanimlamistir:

1k olarak Karklarm Miracta Hy. Mubammed'in baskanhginda icra ettigine inanilan,
giindimiizde Hz. Mubammed'i temsil eden bir inang onderinin yonettigi, ocaklara gire
dedismekle birlikte on iki hizmetin icra edildigi, kurban olarak fesilen bir hayvanin
etinden yapilan lokmanin ve hizmetlilerin yaptiklar: yemek ve yiyeceklerin yenildig, kul
haklarmdan inang dnderleri ve talip kardesleri huznrunda tovbe edilerek armildigy, nefes,
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diivaz, miraglama, tevhit ve ayet gibi kutsal olduguna inanilan siirlerin dsiklar tarafindan
okundugn, miizik ve so3 esliginde semablarm doniildigii ve kadimn ile erkek bireylerin bir
arada icra ettikleri Alevi toplulnklarm ibadetine cemr ads verilir.

Cem ritiielinin temel yapist gbz Ontine alindiginda semahin bu bitinligin
icerisinde koklenen bir pratik oldugu goriilmektedir. Rivayetlere gore, semahin
ik Orneginin Mira¢ doniiginde Hz. Muhammed’in Kirklar topluluguna kabulii
esnasinda ortaya citktigt ifade edilir. Selman-1 Farisi'nin getirdigi tizim tanesinin
mecliste paylagtlmastyla olusan coskulu atmosferin ve o esnada vect haliyle ortaya
¢ikan hareket diizeninin semahin ilk bi¢imini olusturdugu ve bu deneyimin cemlerde
hafizada tutulan bir unsura dontstigt aktanlr (Akin, 2020a: 102). Bu anlat,
semahin rittel icerisindeki manasinin sadece ilk 6rnege yapilan géndermeyle sinirlt
olmadigini, ayni zamanda Kirklar meclisinde sembollesen manevi birlik anlayisiyla da
iliskilendirilebilecegini distindirmektedir. Burada yasanan olay, Hz. Muhammed’in
g6ge yiikselmesiyle birlikte Hz. Ali ile kurulan birlik diisiincesini sembollegtiren bir
karsilagsma olarak degerlendirilir. Bu karsilasmanin sirra erisilen bir ant temsil ettigi
ve Kirklar meclisinin ritiiellerin ilk sekillerini gériintir kilan sembolik bir meydan
niteligi tasidigt ifade edilir (Ersal, 2016b: 127-128). Bu yoniiyle semah, inang sistemi
icinde bir yandan anlatiarda gecen ilk 6rnege dontisii hatirlatan bir nitelik tasir; baska
bir diizlemde ise bireyin maddeden manaya, zahirden batina dogru ilerleyen bir hat
tzerinde Tanri ile birlesme ve bu birlik icinde benlikten vazgecme gayesiyle ¢ikilan

ruhsal bir yolculuk olarak degerlendirilebilir (Sahin, 2023: 1806).

Bu distnsel zemin semaha dair tasavvufi distince igerisinde gelistirilen
aciklamalarla baglantilidir. Tasavvuf geleneginde semahin kékeni, varolusun en eski
anina uzanan bir baglangic noktasina baglanmakta ve uygulama, insanin varlikla
kurdugu ilk iliskinin bedensel bir ifadesi olarak ele alinmaktadir. Bu ¢ercevede ilk
hareketin “elest bezmi” ile baglantili oldugu gbriltr. Ruhlarin “elestd bi-rabbikiim”
(Ben sizin Rabbiniz degil miyin?) hitabint isittigi o karsilasmanin egsiz bir etki biraktig,
bu etkinin glizellik tastyan her seste tekrardan duyumsandigt aktarihr. Anlayisa gore,
hos bir sesle karstlasan can, o ilk hitabi animsayarak vecde yonelir. Icte beliren cosku,
bedende harekete tasinir ve semah, bu hatirlayisin disavurulan bicimi haline gelir
(Baharlu, 2020: 1806).

Semaha iligkin mitik anlatilar, manevi dontisimii metkeze alan yorumlar ve
tasavvufi agiklamalar birlikte diiginiildiigiinde ritiielin anlamini olusturan kavramsal

arka planiyla 6ne ¢iktigt gortlir. Anlatilarda 6ne ¢ikan unsurlar, kelimenin kékeniyle

Alevilik-Bektasilik Aragtirmalari Dergisi / 2025 /32 187




Melisa OZTURK

iligki kurar. Semah; samah, zamah, zemah, zamak, semak ve semag gibi cesitli
sekillerde kullanilan bir kelimedir ve ashinin “sema” oldugu distintlmektedir. Arapga
“sm” kokline dayandigt, “sam” ve “sim” mastarlariyla iliskilendirildigi belirtilir. Anlam

2« (2 N3 G« 2«

diizeyinde ise kelime “isitme”, “dinleme”, “gékylizti”, “sarki”, “nagme”, “raks”,
“muzik ezgilerini dinlerken transa gegmek” ve “dénmek” kargiliklariyla tanimlanir
(Bozkurt, 1995: 15). Bu anlam alani, semahin isitmeye dayali bir idrak haliyle baslayan

ve bedende gérintirlitk kazanan bir yonelisi ifade ettigini dusiindirmektedir.

Glncel calisgmalar “semah” biciminin, “sema” kavraminin Tlrk halk dilindeki
telaffuzuna karsilik geldigini ortaya koymaktadir. Mevlevi geleneginde kelimenin
kokenine sadik kalinirken halk kullaniminda sézctigiin sonundaki uzun “a” sesinin
telaffuza dahil edilmesiyle “semah” formunun yerlestigi ifade edilmektedir (Mustan
Dénmez, 2013: 76; Baharlu, 2020: 185). Yoresel agizlarda “samah” ve “zamah” gibi
varyantlarinin gérilmesi de bu fonetik déniisimiin sézIu kiltir icindeki yansimalart
olarak degerlendirilmistir (Ersal ve Kayhan Kili¢, 2018: 3). Bu bakimdan semah ve
sema arasindaki farkin kavramin icerigine veya ritiielin fonksiyonuna dayali bir ayrim
tretmedigi; Ttrk halklarinin ses yapisina uygun telaffuz bicimlerinden kaynaklanan

fonetik bir farklilagmay1 ifade ettigi vurgulanmaktadir (Baharlu, 2020: 185).

Bu etimolojik ve anlamsal ¢erceve, semahin cem ritiieli icindeki konumunu daha
da anlagilir kilar. Tsitme ve dinleme merkezli bir idrak halinden baslayan bu yonelis,
ezgl ve sOz vasttastyla bedensel harekete déntserek ritlel pratigi icinde gorunirlik
kazanir. Semaha dair bu anlayss, klasik tasavvufi metinlerde yapilan siniflandirmalarla
da desteklenmektedir. Seyh Safi oglu ve miiridi olan Ibn Bezziz tarafindan yazilan
Safvetii5-Safida semah, idrak dizeylerine gbre ayrimlandirilmus; Zevdciid bedenle icra
edilen yonelimi, vect kalp merkezli hali, viient ise ruhsal bitinlesmeyi ifade edecek
sckilde tanimlanmustir. Bu siniflandirmada zevdciit genel sufilerin, vect has sufilerin,
viient ise “haslar has1” olarak nitelendirilenlerin semahi olarak degerlendirilmektedir
(Ibn Bezzaz, 1543: vr. 198a’dan akt. Baharlu, 2021: 14). Béylece semabh, isitsel idrakten
bedensel harckete, kalpsel yonelisten ruhsal bitinlesmeye uzanan yapistyla cem

rittieli icerisinde kutsalla kurulan iliskinin bir ifade alant olarak konumlanmaktadir.

2. Toplumsal ve Tarihsel Degisim Siregletinde Semahin Yeniden
Tanimlanan Baglami

Alevi ritiellerinin toplumsal gériinirligi ve bu gérinirligin sinemasal temsile

etkisi, Ttrkiye'de yasanan tarihsel ve kiltirel doniisimlerle beraber ele alinmast
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gereken bir konudur. Bu déntsiimin sinemadaki yansimalarint anlamak igin Alevi
kimliginin kamusal alanda nasil yeniden tanimlandigina iliskin tarihsel seyri dikkate
almak gereklidir.

Thsan Koluacik’in (2021: 6-7) Tiirk sinemast {izerine yaptigi donemlendirme bu
acidan degerlidir. Ona gére Cumhuriyet’in ilk yillarindan 1960’lara kadar sinema,
toplumsal ve kilttrel ¢esitliligi yansitma agisindan olduke¢a sinirlt kalmus, bu yillarin
sinema dili melodramatik yapilar ve ytzeysel karakterlerle sekillenmistir. 1960’lardan
sonra toplumcu gercekei yonelimler gorinir hale gelse de Alevilik, sinemasal
anlatida ¢cogu zaman arka planda kalmustir. 1970’lerde sosyal meselelerin sinemaya
daha yogun girmesine ragmen Alevilik ve ritiielleri temsil alani bulamamis; 1980
darbesi ardindan meydana ¢ikan baskict ortam da sinemacilarin toplumsal ¢esitliligi
ele alma konusunda imkanlarint daraltmustir. 1990°1arla birlikte kimlik tartigmalarinin
gliclenmesi, alternatif anlati tekniklerinin gelismesi ve kiltiirel gériniirligiin artmasi
Aleviligin film diinyasinda isaret edilmesini saglamis; 2000 sonrast Alevi karakterler,
ritieller ve mekanlar daha gercekei temsillerle beyaz perdede yer bulmustur.

Bu tarihsel siireg, sinemasal temsil politikalarini tarihlemek ve ayni dénemde
Alevi ritiiellerin Turkiye'de gecirdigi donisimi actklamak icin de 6nem tagir.
Ozellikle 1950’lerden itibaren belirginlesen sosyal degisimlerle beraber kéyden kente
goctn Alevilerin kapali ve yerel yapilarindan uzaklasip daha genis bir sosyal ¢evreyle
temas kurmalarina sebep olmus, bu durum cemlerin mekansal diizenini ve ritiiellerin
aktarim sekillerini degistiren bir stireci meydana getirmistir (Cerit ve Ergun, 2007:
335-347). Kirsalda sadece cem ortaminda ve gbzlem vasttastyla 6grenilen semahin,
kent yasaminda dernekler bunyesinde diizenlenen kurslar yoluyla 6gretilmeye
baslanmas ritielin kamusal gérunirliigind artirmis ve semahin ibadet baglamindan

farklt bir islev kazanmasina yol agmustir.

Kentlesme, derneklesme ve cemlerin kamusal alana acilmasi, semahin temsil giici
tagtyan bir kimlik géstergesi olarak 6ne ¢ikmasini saglayan kosullart olusturmustur. Bu
sirecte semah ekipleri sahne performanslarinda yer almus, ritiel estetigi salonlardan
senlik alanlarina kadar uzanan farkli mekanlarda gériiniir duruma gelmistir (Soylu
Baggeci ve Senol Atic, 2022: 106-110). Ayni yillarda devletin halk miizigi ve halk
destanlari etkinliklerine semah gruplarini davet etmeye baglamast da uygulamanin
ritiel baglamindan uzaklagsmasina ve performatif bir 6zellik kazanmasina neden
olmustur. 1980’lerin sonu ve 1990’larin basinda Alevi topluluklarinin kamusal alanda

gbrintrliginin artmast semahin daha sik sergilenmesini beraberinde getirmis;
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festivaller, konserler, acilis torenleri gibi etkinlikler, semahin ritiielden bagimsiz
bicimde icra edildigi alanlara déniismustir (Erol, 2018: 176). Boylelikle kirsal cem
ortaminda bitincul bir hizmet dizgesinin pargast olarak islev géren semah, kentsel
baglaminda kimlik g&stergesi niteliginde bir kiltiirel performansa evrilmis, Alevi
topluluklarinin kendilerini ifade etme bi¢imlerinden biri haline déniismistir.

3. Turk Sinemasinda Semahin Temsili: Tarihsel Bir Céziimleme

3.1. 1970’ler: Semahin Ilk Gériiniimii ve Folklorik Cergevenin
Belirginlesmesi

3.1.1. Ali’ye Géniil Verdim (1973)

Asaf Tengiz’'in 1973 yilinda yonettigi Ak’ye Goniil Verdim filmi, birbirine pir
ve riyalar vasitasiyla miijdelenen Ali ve Gl adli iki asigin vuslat hikayesi tzerine
kuruludur. Film, Turk sinemasinda ilk kez gériintir sekilde bir semah sahnesi sunmasi
acisindan tarihsel bir deger tasir (Koluactk, 2023: 47).

Fotograf 1. Ali, bir zakir edastyla baglama esliginde Kirklar anlatisin aktardigt
sirada talipler semaha durmaktadir.

Filmin a¢ihigindaki semah sahnesi ilk bakista bir cem atmosferini ¢agristirir. Kadin
ve erkeklerin bir arada bulunmasi, meydandaki dairesel déntslerin icra edilmesi,
duvarda Arap harfleriyle “Ali” yazisinin yer almast ve baglama calan Ali karakterinin
bir dede-zakir edastyla merkezi bir konuma yerlestirilmesi, sahnede rittiel bir baglamin
kurulmaya calisildigy izlenimini yaratir. Ayni sekilde Ali’nin ¢evresinde oturanlarla
olusturdugu hiyerarsik diizen de bu algty1 destekler.

Kirklar anlatisinin aktarilmastyla beraber Turnalar Semahi’nin sahnede yer almast,
ritiielin mitolojik arka planini sinemasal dizlemde somutlastirildigina isaret eder.

Turna figird, Alevi-Bektasi inan¢ sisteminde haberci, rehber ve kutsalla temasin
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simgesi olarak degerlendirilir. Birdogan’in (1995: 515) aktardigina gére turna, gesitli
kiltirlerde “6limstzligh” temsil eden bir varlik olarak gorilir. Melikoff (1997:
53) da bu semboliin Orta Asya’dan giiniimiize uzanan inang aktarimi icinde Alevi-
Bektasi inang sisteminde giicli bir karsilik buldugunu vurgular ve turnayr “Hazreti
Sah’in avaz1” olarak tanimlar. Aynt baglamda, Hact Bektas Veli'nin Horasan’dan
gelisine dair anlatilarda turna veya giivercin donunda gériinmesi de bu kutsiyetin bir
yansimast olarak yorumlanir (Ersal ve Kayhan Kilig, 2018: 13). Bu antropolojik ve
mitolojik ¢ergeve, turnanin Alevi inang pratiginde rehberlik, kutsal haber ve dénisim
olgularini simgeleyen bir figiir olarak anlam kazanmasini aciklamaktadir. Turnalar
Semaht da bu sembolik mirast temsil ederek sinemasal baglamda yeniden kuran bir
ritiel unsuru olarak karsimiza gikar. Ancak sahne dikkatle incelendiginde ritiielin
normatif yapistyla 6rtismeyen gesitli 6zellikler belirginlesir. Daha 6nce de belirtildigi
gibi cem, on iki hizmetin belirli bir siraya gére icra edildigi, giris ve ¢ikis bélimleri
bulunan biitiincil bir ibadettir oysa filmde Ali, Kirklar anlatisini tamamladiktan sonra
herhangi bir giilbank okumadan veya hizmet dizeninin kapandigin bildiren bir isaret
olmaksizin meydandan ayrilir. Bu durum, sahnenin ritiiel baglamini kurmak yerine

semahi folklorik ve performatif bir 6ge seklinde sunmayi tercih ettigini gosterir.

Alevi-Bektasi ritiiellerinin sinemasal temsili s6z konusu oldugunda, 6zellikle
1950-1970 arast dénemde belirgin bir gériintrlik sinirlamast oldugu dikkat ceker.
Bu sinirlt gorinirlik icinde semahin Tirkiye sinemasindaki ilk temsili, Metin
Brksan’in yonettigi Karaniik Diinya (Ajsik Veysel'in Hayar) filmiyle ortaya cikar. Film,
Asik Veysel'in yasamint yart belgesel bir anlati kurgusu iginde ele almasina ragmen
icerdigi Turna Semahi sahnesi nedeniyle gosterime girememistir. Sanstr kurulunun
midahalesi, bagaklarin kisa gosterilmesinin dénemin siyasal iktidart ve koyli imgesiyle
iliskilendirilmesi ile kadinl erkekli Turna Semaht’nin icrasina odaklanmis, 6zellikle
kadin figiitlerin ayaklarinin ¢iplak bicimde gériinmesi sakincali bulunmustur. Gésterim
yasaginin ardindan filme Demokrat Parti’nin tarim politikalarint anlatan yaklagik on
dakikalik bir bolim eklenmis, bu ekleme filmin anlatisal butiinliging zedelemistir
(Koluagik, 2025: 306-307). Filmin yonetmeni Metin Erksan’in “Ikisi ciplak ayakl,
ikisi garikli dort kizin oynadigt Turna danslari ¢ekmistim; gergek bir Turna danstydi.
Kizlarin ayaklart goriniyor diye onu da kestiler” geklindeki agiklamasi, sanstirtin

ritiielin gbrsel bilesenlerine dahi miidahale ettiginin gostergesidir.

2 “Karanlik Diinya: Asik Veysel'in Hayats — Bir Sinema Olayy,” SALT Arastirma ve Programlar,
(erisim tarihi: 9 Aralik 2025), https://saltonline.org/tr/2949 /karanlik-dunya-asik-veyselin-
hayati-bir-sinema-olayi
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Ali’ye Goniil Verdim filmindeki semah icracilarinin ¢arik kullanmast da bu baglamda
sadece sinemasal bir tercihten 6te 6nceki sanstir deneyiminin tekrarlanmamast adina
alinmis bir tedbir olarak dustintlebilir. Ancak Alevi ritiel pratiginde semahin yalin
ayak icra edilmesi anlam diizeyinde temel bir unsur olarak kabul edilir. Ciplak ayak,
cem meydaninda diinyevi statii farklarinin ortadan kalktgini, kisinin Hak huzurunda
esitlendigini ve arinmaya yoneldigini sembolize eden tasavvufi bir tutumdur (Dénmez,
2013: 77).

Metin Erksan’in sanstire konu olan sahne i¢in kullandigt “Turna danslarr” ifadesine
donilecek olursa Alevi-Bektasi terminolojisi agisindan hatall bir karsilik bulur. Alevi
inang sisteminde semahin “dans” veya “oyun’ olarak adlandirilmast ritiielin anlamint
daraltan bir s6ylemdir ¢tinkii semah, ibadet diizeninin pargast olmasi ve mitik icerigi
sebebiyle diger halk oyunlarindan ayrilir. Bu nedenle “semah oynanmaz, semah
donulir” ifadesi Alevi inang sisteminde kabul gérilir (Timisi, 2007: 91). Semahin
harcket dizgesi, bedensel bir performans olmanin 6tesinde inangsal bir diizeni
merkeze alan bir yapiya sahiptir. Déntis eylemi, Tanr’nin simgesel merkezde yer
aldig1 bir yorungeye oturur. Bu hareket, bireyin kendi ekseni etrafindaki devinimini
cem meydaninda olusan merkezi daireyle iliskilendirerek diinyevi benligin asilmasina
yonelir. Pir’e sirt dontilmemesi, cemal cemale durusun korunmas, ritiielin tamamen
ibadet niteliginde oldugunu ortaya koyar (Caglayan, 2000: 32). Bu yap: gbz 6niine
alindiginda semahin dans ya da folklorik oyun kategorisine indirgenmesi, kavramin

ritiel boyutunu gériinmez kilan bir yaklasim niteligindedir.

Filmdeki semah sahnesi, kiyafet tercihleri acisindan degerlendirildiginde ritiielin
gercek uygulamalarindaki gesitliligi yansitmaktan uzaktir. Alevi inancinda semah
giysileri, ocaktan ocaga degisebilen kiiltirel unsurlar tasisa da temel ilke sadelik ve
temizliktir. Semah icin 6zel bir kostim tasarlamak ritiielin yapisina ait degildir (Ersal
ve Kayhan Kilig, 2018: 17). Filmde kadin ve erkek figiitler, ritiel baglamdan ziyade
teatral bir estetik anlayistyla tasarlanmus, folklorik giysiletle sahneye yerlestirilmistir.
Bu yaklagim, 1970’lerde ritiicle dair akademik ve gbrsel bilginin sinirlt olmast sebebiyle

yonetmenlerin ritdeli “geleneksel Anadolu atmosferi” ic¢inde kurgulamasindan

3 Baz yoresel gelencklerde, 6zellikle Tahtact Alevilerinde semah icin “oyun” kelimesinin
kullanildigi géritlir ancak bu kullanim, giincel Turkgedeki eglence ya da folklorik oyun
anlamini tagtmaz. Tahtacilar acisindan “oyun”, cem icindeki hizmetlerin bir bélumi olarak
rittielin adlandirilmasindan ibarettir ve semahin ibadetin en vecdli anini temsil ettigine
gonderme yapan bir kiilttrel terimdir (Ersal ve Kayhan Kilig, 2018: 3).
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kaynaklanmis olmalidir. Ancak semahin dili sadece hareketlerde degil, giysi, baslik ve
kemer gibi sembolik unsurlardan da okunur ve bu unsurlar belirli inang kodlarini tasir
(Kayahan Kili¢, 2016: 6). Film, siyah-beyaz oldugu icin ritlielin renk sembolizmi de
anlasilamaz. Ayrica mekan ve ocak hakkinda bilgi verilmediginden dolay: kiyafetlerin
hangi yerel gelenege ait oldugu belirlenemez. Bazt ocaklarda ti¢ etek, fistan ya da
“deyre” gibi Ozgin ritiel giysileri bulunsa da modernlesme stiregleri icerisinde bu
geleneklerin pek ¢ok yerde zayiflamasina neden olmustur (Ersal ve Kayhan Kilig,
2018: 18). Bu agidan filmdeki kostimleme, ritlielin 6zgin giysi anlayisint tam
manastyla karsilamasa da dénemin Yesilcam estetigi icerisinde semahin teatral bir

baglamda sunulmasini agiklayan bir temsile doniismustiir.
3.2. 1980’1er: Ritiielin Simgelestirilmesi ve Folklorik Estetigin Devami
3.2.1. Yunus Emre (1985)

Litfi Omer Akad ve Erdogan Tiinag'in senaryosunu, Engin Temizer’in
yonetmenligini Yunus Enmre (1985) filmi, menkibe gelenegini sinema diline uyarlayan
yapistyla karsimiza cikar. Kéylilerin zor kosullarda yasadiginin betimlendigi sahneler,
Yunus Emre’nin manevi arayisini belitleyen bir atmosfer yaratir. Yunusun koylilerce
Hact Bektas Dergahr’na gonderilmesiyle baslayan stirecte film, tarihsel kaynaklarin
ve menkibe metinlerinin simbiyotik sekilde harmanlandigi bir anlatt sunar. Ritiielin
filmdeki en belirgin gériintimi ise Tapduk Emre’nin dede figiirti edastyla yer aldig
ve “sOylesi” olarak nitelendirdigi, cem sahnesidir. Sahnenin baginda verilen giilbank
bu ¢erceveyi belitleyen bir unsurdur:

Mibmanlara ask, asiklara mesk ola. Hak ask meydanz, ellerini iftiradan salanip
bekgimiz, ola. Muradimiz hasil, niyazlarmnz kabul ola. Nur-u Nebi, Hizer-1 Gaip,

goriinen ve goriinmeyen gercekler demine “hu” diyelim.

Alevi inan¢ sisteminde giilbanklarin inang Onderince ve ritiel baglaminda
sOylenmesi gerektigi bilinir (Erdem Kik, 2021: 100-101). Filmde Tapduk’un bu
gulbanki okumast, ritlielin atmosferine génderme yapan bir yapt kurar. Ancak
ritielin i¢ duzeniyle karsilastirildiginda sinemasal anlatinin ritGeli sadelestirdigi
gbrintr ¢inkl cem hizmetlerinin belitli bir sira ile ilerlemesi, semahin genellikle
“Sakka” hizmetinden 6nce yer almasi ve semaha kalkacak taliplerin gézci tarafindan
hazirlanmast ritelin temel esaslarindandir (Ersal ve Kayhan Kilig, 2018: 9). Filmde
ise gtilbank okunmasindan hemen sonra semaha gecilmesi, erkanin bitinligini

yansitmayan bir yapi olusturur.
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Fotograf 2. Cem sahnesi; agiklarin caldiklart miizik aletleri ve semah sahnesi

Cem sahnesinde kadin ve erkeklerin birlikte semah dénmesi, filmde topluluk ici
esitlige vurgu yapan bir sunum olusturur. Yunus’un semah halkasinda yer almast da
Tapduk Emre’nin yoluna mensubiyetinin sembolik bir ifadesi olarak yorumlanabilir.
Ancak ritiielin icrasinda yapisal uyumsuzluklar gorilir. Semahin t¢ temel unsuru
olan dede, asik ve semah icracilarinin olusturdugu butanlik filmde belirgin
bicimde yansittlmamistir. A§1g1n s6z ve ezgi aracihi@tyla ritieli yonlendiren bir islev
tstlendigi, icranin baglamasiyla birlikte meydana hakim olan siiktinetin de bu icrayla
saglandigt bilinmektedir (Kayhan Kilic, 2016: 7-8). Filmde semahin miizikal 6rgiist
bu dogrultuda yapilandirilmadig icin ritiielin yonlendirici ilkeleri geri planda kalir.
Semahin agamali yapisi verilmek yerine dramatik bir anlatim aract olarak islenmesi
s6z konusudur. Yunus ile Balim Sultan’in ruhsal bitrlesmesini temsil eden sahnede
kullanilan dis ses, bu yaklasimi giiclendirir:

Ballm Kiz* ve Yunus, semahin buyik coskusu icinde, ruhlarinin sonsuz
boslukta birbirine sarildigint hissediyorlardi. Tkisinde de semah edenlerdeki Tanrisal

bulugmanin huzuru vardi.

Bu ifade semahin filmde ibadet islevinden cok iki karakter arasindaki manevi
yakinligt sembolize eden bir sahne kurgusuna déntstigini gosterir.

Semaht yonlendiren temel unsurlardan olan baglamanin yaninda ney ve

darbukanin yer almasi, Alevi cem erkdnt acisindan tutarh degildir. Baglamanin rittelin

4 Balim Sultan adi, tarihsel olarak yanlistir. Hact Bektas Veli’nin déneminde yasamis olan
kisi Bacim Sultan’dir. Balim Sultan, Bektasiligin ikinci piri olarak bilinir ve daha sonraki bir
dénemde yasamistur.

194 Forschungszeitschrift iiber das Alevitentum und das Bektaschitentum / 2025 / 32




ibadetten Folklorik Gosteriye: Tiirk Sinemasinda Semah Ritiielinin Baglamdan Koparilmasi ve Doniisiimii

inangsal ve simgesel merkezinde durmasi, onun calgidan Gte anlamlar tagidigini
ortaya koyar. Baglamanin t¢ telle yapisi Allah-Muhammed-Ali 6gretisine, perdelerin
On Tki Imam’a ve gizli bilgilerin tekne-g6giis iliskisiyle sembolize edilmesine iliskin
yorumlar (Akin, 2020b: 152-151), bu baglamsalligi giiclendirir. Neyin Mevlevi
gelenegine, darbukanin ise diinyevi eglence kultlriine ait oldugu distincesi, filmde
kullanilan enstriiman cesitliligin rittelin i¢ yapistyla 6rtiismedigini ortaya ¢ikarir. Bu

ayrinti, ritielin atmosferinin sinemasal etkiye gére bicimlendirildigini dustindirtr.

Yunus Emre karakteri heterodoks temsil seklinde karsimiza ¢ikar (IKoluactk ve
Battal, 2021: 245-246). Bu temsil filmin 1980’1 yillarin sinemasal atmosferi icinde
nastl konumlandigini anlamak bakimindan degerlidir. Yunus'un hem Alevi-Bektasi
gelenegine ait simgelerle hem de geleneksel Islam’in vurgulariyla iliskilendirilmesi,
filmin karakter ingasinda kararsiz bir zemin olustururken bu ikircikli yap1, dénemin
genel kiltiirel dretim pratikleriyle de 6rtiigtir. 1980lerde Ttirkiye sinemasinin daha
sembolik ve ¢ekingen bir anlatim dili benimsemesi, dini temalarin dolaylt ve gorsel
agirhiklt bir cizgide ele alinmasina yol agmustir. Bu sebeple ritiielin ayrintili yapisinin
gbrintr olmamast ve semahin ibadet islevinden ¢ok dramatik bir anlati 6gesi olarak

kullanilmast sagirtict degildir.

Semah sahnesindeki kiyafetlerin teatral ve ritliel pratigine uzak parcalar icermest,
1970’lerde var olan folkloriklestirilmis temsil anlayisinin 1985 yapiminda da devam
ettigini gosterir. Boylece film, heterodoks karakter kurgusuyla paralel bir sekilde
ritieli de sembolik ve teatral bir diizleme tastyarak gorsel séylemin bir pargast haline
gelmistir.

3.3.1990’1ar: Gelenege Sadakat ile Bireysel Yorum Arasinda Salinan Semah
Temsilleri

3.3.1. Umuda Yolculuk (1990)

1990’1ar, Alevi inang¢ topluluklarinin Tirkiye'de ve diasporada kamusal alanda
daha gérinir bir kimlik edindigi bir dénem olarak 6ne ¢tkmaktadir. Avrupa’daki
Alevi topluluklarinin 1980’lerin sonundan itibaren kimlik temelli Srgiitlenmelere
yonelmeleri, Turkiye’deki kimlik tartismalarini da etkilemis ve bu siire¢, medyada
Alevi pratiklerinin yer bulmasina olanak saglamistir (Koluagik, 2021: 325-326). Ayt
yillarda yasanan siddet olaylari ve 6zellikle Maras merkezli travmatik hafiza, kimligin
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sakli kalmis bircok yoninii agiga ¢ikarmus ve bu atmosfer, sinemada daha 6nce

goriilmemis bir dogurganlikla ekrana taginmustir.

Umuda Yolculuk, bu dontsimin sinemasal dizlemdeki ilk 6rneklerinden biri
olarak nitelendirilebilir. Feride Cicekoglu’nun senaryosunu yazdigt Xavier Koler’in
yonettigi Yabanct Dilde En Tyi Film Oscart’ 1n1 kazanan film, Maraslt bir ailenin fakirlik
nedeniyle Tsvigre’ye yasa dist go¢ girisimini anlatir. Film acik alanda gerceklesen bir

cem ritieli sahnesiyle baslar.

Fotograf 3. Cem meydaninda dénilen semah

Acilis sahnesinde kadinlarin ve erkeklerin bir arada bulundugu cem ortami,
dedenin giilbanki, toplulugun “Allah Allah” nidalari, On Iki Imam’in ve Hact Bektas
Veli’nin adlarinin zikredilmesi, niyazlasma, el suyu hizmeti, kurban hizmeti, lokma/
niyaz dagitma ve semah gibi rittel unsurlarinin ardisik bir diizen icinde sunuldugu bir
belgesel estetigine yakin sadelikte sahneleme teknigi kasimiza ¢ikmaktadir. Kamera,
ritiielin i¢sel akigint bozmayan bir mesafeyle hareket eder. Bu yaklasim, dramatik dekor
olusturmanin Stesinde ibadetin kendi butinligini koruyan bir temsil yaratmak icin

tercih edilen bir estetik olarak dikkat cekmektedir.

Semah dénenlerin kiyafetlerine bakildiginda katiimcilarin giindelik hayatlarinda
tercih ettikleri sade ve temiz kiyafetlerle cem alaninda yer aldiklar1 g6rtlir. Bu tercih,
folklorik bir sahnelemeden uzaklasarak ritlelin gercekligini 6n plana ctkaran bir
unsur olusturur. Béylece 6nceki donemlerdeki heterodoks, alegorik tipler tizerinden
kurulan ve yiizeysel cerceveye sikisan temsillerden uzaklasan bir anlatim ortaya
cikmaktadir.

Filmin uluslararas: 6dil kazanmast, Alevi inang sistemine dair rittel pratiklerinin

kiresel izleyiciyle temas kurmasina yol acmis ve ritleli baglamindan koparmaktan
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kacinan nadir 6rneklerden biri olarak da semahin sinemasal yolculugunda yeni bir

esik olarak degerlendirilmesini saglamistir.
3.3.2. Ali Sakin Arkana Bakma (1996)

Alevi inang sisteminin Ortiik bir sekilde yer aldigi filmlerden olan A% Sakin Arkana
Bakma, sol 6rgiitletle iliskili, idealist bir geng olan Ali’nin bagina gelen olaylardan sonra
konusma ve yirimeyi reddetmesini konu alan bir filmdir. Filmin ana odag Ali’nin
yasamindaki kirilmalardir. Semah, bu ana ekseninin igerisinde Ali’nin anneannesi

Mihriban’in i¢ diinyasint gorsellestiren yan bir ¢izgi olarak var olur.

Fotograf 4. Mihriban’in terasta esrime haliyle semah dénmesi

Mihriban, esi 6lditkten sonra kdyiinden Istanbul’a gelmis biridir. Evinin terasinda
raki icerken bir anda siseye bakip “Tuttum aynay: yiziime, Ali'm gbrindi géziime”
deyisini séyler ve tek bagina semah dénmeye baslar. Bu durum bir yandan 6lmiis esini
anan bir agit havasini tasirken bir taraftan da Alevi-Bektasi ¢evrelerinde Hz. Ali'nin
ilahi tecellisinin yerytiziindeki gériintimu olarak yorumlanmasint akillara getirir. Ayni
sekilde oglunun Mihriban’a “Ote diinyada bu yaptiklarinin hesabint soratlar sana,
6liimden de mi korkmuyorsun kadin?” diye tepki gosterdiginde Mihriban’in “Oliim

>

yoktur... Ben dénecegim... Herkes birdir, elbet dénecegim...” sézleri Alevi inang
sisteminde farkli yorumlart bulunan tenasith® distincesini ¢agristirir (Koluagik, 2021:

182). Film bu gelenegi dogrudan anlatmaz ama Mihriban’in sézleri, dontisiin sadece

w

Alevi inang sisteminde tenasith kavraminin yeri ve ¢evrelerce tenasth kavramina yaklagimlar
hakkinda detaylt bilgi icin bk. GUNGOR, O. ve AKSOY, E. (2012). “Sosyolojik Acidan
Alevi/Bektasilerde Tenasiih Inanct”. Tiirk Kiiltiirii ve Hacr Bektag Veli Arastrma Dergisi. 62.
249-270.
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fiziksel bir tekrar degil, zaman ¢izgisini kiran bir stireklilik oldugunu sezdirir. Béylece
semah, kozmolojik bir daireselligin gérsel ifadesi haline gelir.

Burada semahin icra ortamina iligkin temel ilke hatirlanmalidir. Semah, cem
ritielinin agamalarindan biridir; Hakk’a yonelik ibadet bitunligi icinde anlam
kazanir ve en sahici icra ortamt cem mekandir (Ersal ve Kayhan Kilig, 2018: 9). Bu
sahnede ise cem diizeni yoktur. Kolektif ibadet atmosferi géritnmez durumdadir.
Bu sebeple Mihriban’in hareketleri, sekilsel agidan semaht hatirlatsa da ritiielin
ic mantigiyla tam manasiyla 6rtiisen bir icra 6rnegi sunmaz. Bu noktada temsilin
dogrulugu tartismaya acilabilir. Ritielin cem ortamindan kopmast, ibadet niteligini
zayiflatan bir tercih olarak ele alinabilir. Semah bu baglamda ibadi bir pratikten ziyade
kisisel bir performans niteligi kazanir. Diger yandan sahne, ¢cagdas sinemanin semaht
kisisel bir deneyim ve metaforik bir anlattm aract haline getiren egilimine vurgu
yapar dolayistyla filmdeki semah sahnesi, Alevi-Bektasi kimliginin 6rtik sunumunu
surdirirken semahin son dénemlerde bireysel yorumlatla ve kisisel estime halleriyle

beraber kullanilmasinin sinemasal bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

3.4. 2000’ler: Semahin Ibadet Baglamindan Cikip Agk Anlatisina Dahil
Edilmesi

3.4.1. O da Beni Seviyor (2001)

Barig Pirhasan’in yonettigi ve Gl Dirican’in Dogusunda Dut Agac: adli Syktistiinden
uyarlanan film, Turk sinemasinda Alevi inan¢ ve kimliginin gériiniir hale gelmeye
basladig1 yapimlar arasindadir (Koluagik, 2021: 217). Film, 2000’lerde ¢ekilmis bir
eser olmasina ragmen anlatisini 1970’lerin Malatya’sina yerlestirir. Bu tercih, dénemin
sosyopolitik kosullarinin ritiiel pratiklere yansimasini actklama olanag sunar. 1960’
dénemlerde Kizilbas kimligi ideolojik ve ahlaki nedenlerle olumsuz bir algiya itilmis;
1970’letle bitlikte cemlerin daha kapalt mekanlarda yiirttilmesine yol acan bir ortam
ortaya cikmustir (Ertan, 2014: 205; Koluagik, 2021: 224).

Filmdeki cem mekanin kurumsallasmis bir cemevi gériintiisinden uzak olugu, kéy
olceginde bicimlenen meydan evi gelenegiyle iliskilendirilebilir. Alevi topluluklarinda
ritdelin ylratildigi alanlarin tarihsel siireg icerisinde “meydan evi”, “erkdn evi”,
“tekke”, “dergih” veya “baba dami1” gibi adlarla anildigi bilinmektedir (Ersal, 2016a:
201). Filmde kullanilan mekanin yapt 6zellikleri ve yerlesimi bu cesitlilige uygundur.

Béylelikle anlati, 1970’lerin kirsal ritiiel ortamint sinemasal diizleme yansitir.
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Yaklasik ti¢ dakikalik cem sahnesinin kisa da olsa hizmetleriyle beraber genel
planlarla verilmesi, ritielin akisinin bozulmamasini amaclayan bir kamera tercihinde
bulunulmasi, tarih boyunca Alevilere yonelik “mum séndi” ithamina karst sinemasal
bir yanut niteligi tasir (Halis, 2023: 197).

Fotograf 5. Semah ve kemerbest baglanmast

Cem icinde yer alan semah sahnesi ritiielin simgesel 6rgiisii acisindan 6ne ¢ikar.
Kadin ve erkek canlarin beraber dénmesiyle baslayan akis, t¢ kisinin ardindan
dort kisinin katithmuyla genisler. Kadimlarin baslarinin 6rtiili olmast, erkeklerin
de kasket takip baslarini 6rtmeleri, folklorik gésteriden uzak temiz kiyafetlerini
giymeleri ve bellerine kemerbest baglamalari semahin inangsal beklentilerine uygun
bir gériintim olusturur. Semah dénilirken bele baglanan bu kusak, Alevilikte yola
baglihgin nisanesidir. [mam Cafer-i Sadik Buyrugwnda (2022: 249) Selman-1 Farisi’ye
kemer kusatildig1 anlatilir ve bu kemerin on iki ilke dogrultusunda emanet edildigi
anlatillir; tévbe etmek, sehvetten uzak durmak, edep tzerine yasamak, tevekkil
etmek, hizmetten geri durmamak, eline, diline, gézline ve ayagina sahip olmak,
nefsin arzularina karsi uyaniklik géstermek, al¢ak goniillis olmak ve yoldan sapmadan

yurtimek bu sorumlulugun temelini olusturur.

Kemerin ritiieldeki yeri mitolojik anlatdarla da iligkilidir. Kirklar anlatisinda Hz.
Muhammed’in Kirklar Semaht’ni dénerken sariginin yere distip kirk parcaya ayrildigy,
Kirklar’in bu parcalart kemer yaparak kusandigr aktarilir (Dénmez, 2013: 79). Boylece

kemerbestin ritlelin yaratilis anlatisindaki yeri sahneye tasinmistir.
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Fotograf 6. Esma ve Huseyin bas basa semah dénerken

Film, cem meydanina kimlerin girebildigi konusunda actk bir sinir ¢izmez. Stinni
bir aileden gelen Esma herhangi bir ikrar stireci yasamadan, cem meydanina gelir,
niyaz eder ve hizmetleri izler. Bu durum, Alevi inan¢ sisteminde ritiielin baglayici
ilkesi ve sinemasal temsili arasindaki mesafeyi acar. Bununla beraber film, semahi
sadece cem igindeki ritiiel sira icerisinde birakmaz, anlatinin duygusal ekseniyle de
iliskilendirir. Esma, cem ortaminin atmosferi icerisindeyken kendini astk oldugu
Hiseyin ile beraber semah dénerken hayal eder. Esma’nin ikrar sartlarint tasimamast,
sahnenin riya alaninda kurulmus olmasini anlamli kilar. Boylelikle semah, cem
baglamindan ¢tkarak iki asigin manevi bitlesmesini temsil eden bir anlati aracina

dontsir.
3.4.2. Eve Giden Yol 1914 (2006)

2006 yilinda Semir Aslan Yirek tarafindan cekilen film, anlatisint Birinci Dinya
Savagt yillarina yerlestiren ve bu tarihsel cerceve icerisinde Alevi-Bektasi temsiline
sinirlt bir alan taniyan filmler arasinda degerlendirilebilir. Yapi yilt ile ele aldigt donem
arasindaki bu ayrim, benzer 6rneklerinde oldugu gibi ge¢misin giincel bir bakisla
tekrardan kurulmasi anlamint tagir. Film, Mahmut ve Safiye arasindaki ask hikayesini
merkeze alir ve bu anlatiyt Osmanl’nin son dénemine 6zgl savas atmosferi igerisinde
sekillendirir. Ingiliz ve Fransiz saldirilariyla baglayan savas donemi, Mahmut'un giiney
cephesine gonderilmesiyle kisisel hikdye, ulusal bir baglama tasinir (Koluactk, 2021:
187).

Aslanyiirek, filmi baslangicta Alevi temalt bir anlatt olarak tasarladigini, yapim
surecinde karsilastlan baskiar sebebiyle senaryonun degistirildigini belirtmigtir.
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Yoénetmene gore, dénemin tarihsel ve sosyal kosullart filmde anlatilmak istenen
hikayenin tam olarak kurulmasini engellemistir (Koluagik, 2021: 188). Bu durum,
Ozellikle inan¢ temsillerinin stnirli ve dolaylt bir sekilde verilmesine sebep olmustur.

Bu yaklasimin en belirgin 6rneklerinden biri, Mahmut'un tekkeye gelisi ve
yizi ortild Pir ile kargilasmasidir. Pir'in Mahmuta “Simdi silahint al ve daga ¢ik!”
demesi, tasavvufi bir rehberlikten ¢ok savas kosullarinin getirdigi yonlendirmeyi
one ctkarir. Mahmut'un Pir'in yizind gérme israr1 da hakikate yonelme arzusunu
simgeler. Yizlesme aninda duyulan Mehmet Ali Hilmi Dede Baba’ya ait “Tuttum
aynayt yuzime, Ali gérindi géziime” deyisi, Pir figtiriniin Hz. Ali veya Hizir gibi
batini temsile isaret ettigini distindirir (Koluagik, 2021: 188). Bu sahne, Mahmut'un
kutsalla temas ettigi bir esik an1 olarak anlatiya yerlestirilir. Bu sahnenin ardindan
verilen semah, Mahmut ile Safiye’nin kavusma aniyla es zamanl olarak sunulur.

Boylece ritiiel, iki asigin birlesmesini simgeleyen bir anlati aracina dontisiir.

Fotograf 7. Acik alanda gergeklesen cem ritteli, semah icracilart ve Mahmut ile
Safiye’nin kavusma ant

Buna karsilik sahnelenen semah ritleli, Alevi-Bektasi cem dlzeninin temel
6zellikleriyle 6rtiigmez. Sahnede dairesel bir meydan kurulmaz, hiyerarsik yapi belirgin
degildir ve semah icracilart meydanin merkezinde konumlanmaz. Semah icracilarinin
kiyafetlerinde tercih edilen tek tip beyaz basortiisti ve kirmizi tilbent, dervis estetigini
cagristiran bir gorsellik dretir ve yerel sadelikten uzak bir sunum olusturur. Benzer
bir egilim, son yillarda kurumsallasan Alevi-Bektasi dernek ve cemevleri biinyesinde
olusturulan semah ekiplerinde de goriliir. Bu ekiplerde figiitlerin ve kiyafetlerin belirli
bir diizene baglanmasi, semahin téren ve gecelerde sembolik bir gbsteri olarak icra

edilmesine neden olmaktadir. Bu tiir sunumlarin, yizydlardir siiren inang ve gelenek
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kaliplarini temsil etme agisindan referans olusturmadigi belirtilmektedir (Timisi,

2007: 105). Sahnedeki semah ritiieli de bu gorsellesmis temsil ¢izgisine bir 6rnektir.

Bu baglamda film, Alevi temali bir yapim olma niyetiyle yola ¢tkmasina karsin,
milliyetci anlatinin agirligs altinda semaht sinirlt ve sembolik bir alana yerlestirerek

karsimiza cikar.

3.5. 2010’lar: Semahin Farkli Baglamlarda Yeniden Konumlanmas: ve
Temsil Cesitliligi

3.5.1. Bir Ses Boéler Geceyi (2011)

2010’lara  gelindiginde Turk sinemasinin Alevilige ve ritidel temsillerine
yaklasimlarinda ayrintilandirma egiliminin belirginlestigi séylenebilir. Film ise 2011
yilinda ¢ekilmis 2012 yilinda da g6sterime girmistir. Bu déonem araligi da AK Parti’nin
Kirt ve Alevi agilimi yaptigt yillart kapsamaktadir (Koluagik, 2021: 252). Bu dénemin
tretimleri, yazili metinlerde sinirlt kalan bazi rittel unsurlarini, sinemasal anlatinin
sundugu imkanlar tzerinden daha da gorintr kidlmaktadir. Bir Ses Boler Geceyi, bu
egilimin somut bir 6rnegi durumundadir. Ahmet Umit’in aynt adli romaninda gérgi
cemi hakkinda dar bir cercevede yer alan bilgiler, filmde genisletilmis ve rittelin
mekansal duzeni, sembolik kodlati, katilimci konumlanmalart ve mimetik hareketleti
sinemanin gérsel-isitsel olanaklariyla aktarilmistir (Oztiirk, 2024: 173). Boylelikle
gbrsel metin, yazili metnin sunamadift bedensel ve mekansal deneyimi disaridan

miidahalesiz bir gézlem alanina déniigtirmustir.

Fotograf 8. Gelencksel kiyafetlerle zikir ve Kirklar Semahi

Filmde rittel temsiline temel teskil eden semah tiri Kirklar Semahrdir. Tokat
Hubyar Sultan Ocagi merkezli Kirklar Semaht uygulamalarinda agigin miraclamaya
baslamasindan semahin bitimine kadar meydanda seccade serildigi, ti¢ bact ile bir

sofunun déndigi ve cem erenlerinin ritim esliginde “Hu” diyerek zikir ettikleri aktarilir
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(Kayhan Kilig, 2016: 82-89). Filmde ise Kirklar Semahi, Tokat’in Zile ilgesine baglt
Karacadren ve Karsipinar kéylerinde kaydedilen bir cem kesiti tzerinden aktartlir,
Her iki kdy tatihsel olarak Hubyar Ocagy talipleri arasinda yer alsa da gorintiilenen
sahnede seccadenin bulunmamast Hubyar merkezli Almus uygulamalarindan ayrisan
bir ¢esitliligin varligina isaret eder ve “yol bir stirek, bin bir” séyleminin ritiiel
pratiklerinde karsiligint buldugu bir durumu érnekler.

Kirklar Semaht’nin yapisinda zikir yer almasi, filmdeki ritiiel akist icinde zikir
sahnesinin 6zel bir agirlik kazanmasina yol acar. Bu baglamda zikir kavraminin
inangsal cercevesi ve Kurklar anlatistyla iliskisi belirleyici bir arka plan sunar. Buyruk’ta
(2022: 155) zikir s6yle agiklanmustir:

Hak Taala Hazretlerinin iki adr vard. Birisi gizli ve birisi agikardsr. Agikdr ady
“Errabmanirrabim” gizli ade “Hii”diir. (...) Miimin olann zikri kabul ve kalbi beyti
seriftir.

Noyan'in (1995: 65) zikir tizerine degetlendirmesi ise Kirklar merkezli bir anlatt

uzerinden aktarilmaktadir:

Mirag donidigii Kerklar’s ziyaret eden Hz. Mubammeed, oniine Selman tarafindan konnlan
Hizdin tanesini egerek serbet baline getirir. Kirklardan birinin dudagina deden bu serbetle
hepsi mest olarak semaba kalkarlar. Vect halindeyken ikrettikleri sozeikler arasimda
Hii’ de yer alir. Boylelikle bu sozciik, ilk ke Kirklar tarafindan kullanilpis olnr.

Alevi inang sisteminde zikir, dua diizenine eslik eden bir pratik olarak toplulugu
vect haline yonlendiren bir fonksiyon kazanir ve kisisel- toplu bir bicimde kutsal
mekanlarda icra edilir (Erdem Kiik, 2021: 71). Filmdeki sahnenin gercek bir cemden
alinmig goruntilerle yansitilmasi, zikir pratiginin ritiiel baglami ve icra dizeniyle
uyumlu bir sekilde temsil edilmesini mimkiin kilmistir. Ayrica filmde zikri yoneten
kisinin Hubyar Ocag’na baglt Asik Tevfik olmasi, sahnenin yapisal dogrulugunu
gliclendiren bir etken olarak karsimiza ¢ikar.

Rittelin gorselliginde kiyafetlerin islevleri de dikkat ¢eker. El¢i’nin (1999: 176) de
belirttigi gibi semah, belli bir 6zel kiyafet gerektirmez ancak bazi yorelerin -Tokat gibi-
kendilerine has kiyafetleri vardir. Filmdeki ilk cem sahnesinde taliplerin giinliik ve
temiz kiyafetleriyle yer almalari ve zikir bélumiinde ise Tokat yoresine 6zgl geleneksel

kiyafetlerini giymeleri ritlielin gectigi yerle baglantt kuran bir temsil olusturur. Béylece
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film, semahin ve zikir ritielinin bolgesel dokusunu kiyafetler tizerinden de goriiniir

kilar ve mekansal baglama uygun bir bitinlik yaratir.
3.5.2. Sakli Hayatlar (2011)

Film, 1980’lerde Corum’da Alevilere yonelik gerceklestirilen ve kitlesel siddet
boyutuna ulasan olaylari tarihsel arka plan olarak ele alarak Istanbul’a gé¢ etmek

zorunda kalan bir Alevi ailenin Stinni bir mahallede yasadiklarini merkeze alir.

Inang farkliliklarinin ritiiel diizlemde en belirgin sekilde ortaya ciktigi sahnelerden
biri, cem ritiieli ile cami ibadetinin paralel kurgu icerisinde sunulmasidir. Cem ve
cami kavramlarinin her ikisi de Arapca “cem®” kokiinden turetilmekle bitlikte, tatih
icerisinde farkli ibadet dizenlerine karsilik gelmistir. TDK’de “cem” bir araya gelme
anlamiyla tanimlanirken “cami” Misliimanlarin topluca ibadet ettikleri yap1 olarak
tanimlanmaktadir (TDK, t.y.). Ortak etimolojik koken, ibadetin topluluk olusturan
yonine isaret etse de filmde bu iki mekan ve ritiiel anlayist arasinda belirgin ayrimlar

kurulmaktadir.

Sakl Hayatlar, benzer toplumsal ideallerin farkl rittel kodlarla ifade edildigini

gostererek kutsalin toplumsal insa bicimlerini es zamanl olarak gérinir kilar. Bu

karsilik, kamusal gériniirlik ve mesruiyet baglaminda iki inang sistemini ayristiran
bir dikotomiye isaret eder (Koluagik, 2023: 19).

Fotograf 9. Cem riteli icerisinde Fotograf 10. Camide kadin
kadin ve erkeklerin bir arada ve erkeklerin ayri yerlerde
gerceklestirdigi semah gerceklestirdikleri ibadet

Filmde cami, kent merkezinde yer alan, resmi otorite tarafindan tanmnan ve
kurumsallagmis bir ibadet alani olarak gésterilirken cem, merkezin disinda bakimsiz
ve gegici nitelik tagtyan bir yapida gergeklestirilir. Camide ibadet Arapea yirttilmekte,

kadin ve erkekler ayr1 mekansal dizenlemeler icinde yer almakta; cem ise Turkce
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icra edilmekte, kadin ve erkekler meydanda esit® bir sekilde konumlanmakta ve bazt

hizmetlerde aktif sorumluluk tstlenmektedir.

Film, cem rittielini dramatik stislemelerden uzak, sade bir estetikle sunar. Bu tercih,
Alevi ibadetinin tarihsel olarak bastiridmis ve kamusal alanda gériinmez kilinmig
konumuna dair bir génderme olarak okunabilir. Maras ve Corum olaylarindan sonra
gelisen kolektif hafiza, kamusal gériniirligiin gtivenlik riski olusturabilecegine dair
bir bilin¢ dretmistir. Bu dogrultuda ritiiel alanlarinin merkezlerin disina taginmast,
sembollerin dikkat cekmeyecek sekilde kullanilmast ve ibadetin korunakli yerlerde
strdiirilmesi bir zorunluluk haline gelmistir. Bu baglamda cem, inang ritiieli olmanin
Otesinde inancin bastirildigt ve sembollerin yerinden edildigi sosyolojik bir cerceveyi

de temsil etmektedir.

Alevi agtlimi séylemlerinin glindemde oldugu bir dénemde ¢ekilen film, devlet
destegiyle tGretilmis olsa da Aleviligin kamusal alandaki yapisal déntisiimiine belirgin
bir karsilik dretememistir. Bu durum, cemevlerinin giniimtizde halen resmi bir
ibadethane statiistine sahip olmamasiyla birlikte degerlendirildiginde goérinirlagin

kultarel bir dizlemle sinirl kaldigint disindurmektedir.

Cem ritiiellerinin sunumuna bakildiginda zakirlik ve semah gibi hizmetlerin icrast
sirasinda ritele Ozgii seslerin ¢ogunlukla duyulmadigi gériliir. Giilbanklar, divaz
imamlar ve semah sirasinda zakirin baglamasi, kimi sahnelerde goriintiye eslik eden
fon muziginin gerisinde kalir. Bu tercih, ritiielin s6z merkezli yapisint ikinci plana
iterek gorsel sekle agirhik veren bir temsil anlayist sunar. Oysa Alevi inang sisteminde
zakirin s6zu kutsal kabul edilir ve mitik zamanin meydanda tekrardan kurulmasint
saglar. “Semah hakk:” hizmetinde ise zakirin okudugu metinler semahin bitunligini
yansitacak sekilde olusturulur (Ersal, 2019: 42, 173). Zakirin s6zlerinin duyulmamast,
semahin hangi baglamda icra edildigine dair izleyicinin net bir kavrayis gelistirmesini
zotlagtirtr. Buradan cikarilacak sonug, filmde asil vurgunun semahin kendisinden
¢ok cem ile cami arasindaki karsithigin kurulmas: tizerinedir. Bu agidan semah, cem
ritiielinin tamamlayict bir unsuru olarak, dikotomik yapiy1 giiclendiren bir temsil aract

olarak kullantlmistir.

6 Kadin ve erkegin cem ritiicline beraber katilim gOstermesi, inang sistemi icerisindeki
konumlarinin tiim boyutlartyla es diizeyde oldugu sonucunu dogurmaz. Bu katilim bigimi,
rittiel alaninda goriiniir bir esitlik izlenimi sunsa da hizmetlerin paylasimi, séziin dolasimi ve
otoritenin kurulusu gibi basliklarda tartismaya acik yapilar barindirmaya devam etmektedir.
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3.5.3. Yunus Emre: Agkin Sesi (2014)

Kirsat Kizbaz’in yonetmenligini tstlendigi film, Yunus Emre’nin manevi
yolculugunu merkeze alan anlatistyla tasavvufi bir ¢izgi tizerinde gitmekte; Yunus’un
farklt tarihsel ve menkibevi figirlerle karsilagmalari tzerinden ask temelli bir
seyrisefer sunmaktadir. Bu anlatt yapisi, Yunus'un Tapduk Emre Dergihrna
donistyle tamamlanan déngisel bir manevi yol fikrini gliclendirirken rittiel temsilleri
acisindan problemli bir zemin de olusturmaktadir.

Fotograf 11. Dergahin avlusunda erkekler tarafindan déntilen semah ve caminin
minaresinin gériinmesi

Filmde yer alan semah sahnesi, Hact Bektag Veli Dergahr'nin acik avlusunda
sadece erkeklerden olusan bir grubun baglama egliginde icrasi seklinde kurgulanmugtir
oysa Alevi inang sisteminde kadin ve erkek, biyolojik farkliliklart disinda, inangsal
ve toplumsal dizlemde esdeger kabul edilir; bu yaklastm “can” kavrami etrafinda
sekillenen bir insan tasavvuruna dayanir. Inang sisteminde esas belirleyici unsur
cinsiyet degil, insan olma halidir. Bu sebeple ibadet, muhabbet ve giindelik yasam
pratikleri ortak bir mekanda gergeklesir. Kadin ve erkegin cem ritlelinde beraber
yer almasi, bu anlayisin dogal bir sonucu olarak degerlendirilir (IKorkmaz, 2013: 85).
Filmde semahin sadece erkekler tizerinden temsil edilmesi, inang pratiginin bu temel

ilkesinin gérmezden gelindigini disindirmektedir.

Filmin semah sahnesinde dergah mekaninin cami minaresiyle beraber gosterilmesi,
Alevi ritiiel mekanlarinin temsiline iliskin tartismali bir gorsel iliski kurmaktadir.
Hact Bektas Veli Dergahr’na caminin eklenmesi, II. Mahmut déneminde, 1826
yiinda ve Alevi toplumunun iradesi disinda olmustur (Halis, 2023: 222). Cami,
Hac1 Bektas tekkesine atanan ilk Naksibendi seyhi Hact Mehmed Said Efendi’nin
talebiyle insa edilmistir; bu siirecte seyhin ikameti i¢cin harem dairesi de dergaha
eklenmistir. Boylelikle dergah, baskin Ortodoks Islam anlayisina uygun sekilde
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tekrardan diizenlenmek istenmistir (Kizilkaya, 2019: 14). Bu miidahale, Yenigeriligin
kaldirilmasinin - ardindan  Bektasiligin - Osmanli  Devleti igerisindeki giictiniin
zayiflamasint ve devletin asimilasyon politikalarina maruz birakilmasini da tarihsel
olarak goriniir kilmaktadir. Filmde Yunus’un dergaha giris aninda cami minaresinin
belirgin bir sekilde gorsele girmesi, bu tarihsel arka planin dikkate alinmadigi veya
sinemasal temsil asamastnin yeterli sekilde, 6zenle kurgulanmadiginin isareti olarak

degerlendirilebilir.
3.5.4. Madimak: Carina’nin Gunligi (2015)

1993 yilinda Sivas’ta Pir Sultan Abdal Senlikleri kapsaminda bir araya gelen bircok
Alevi sanatgl, yazar ve arastirmacinin konakladigt Madimak Oteli’nin yakilmas,
Turkiye'de derin bir utang izi birakmustir. Yasamint yitirenler arasinda, akademik
arastirma amactyla Tirkiye’de bulunan Hollandali Carina Cuanna da vardir. Ulasg

Fotograf 12. Cem ritiielinin gerceklestigi mekan ve Turnalar Semahi

Filmde yer verilen cem sahnesi, Alevi inan¢ pratiginin mekansal déniisiimiine
iliskin belirgin gostergeler sunmaktadir. Gosterilen cem mekani, geleneksel kdy cem
odalarindan farkli olarak kent yasamina uyum saglamis, genis, aydinlatma sistemleriyle
ve duvar panolaryla doseli, teknik donanimlarla desteklenmis bir yap1 sunar. Bu
baglamda cem sahnesi, modernlesme stireciyle beraber cemevlerinin gecirdigi islevsel

ve estetik dontisimi goérintr kilmistir.

Semah sahnesi esnasinda On Iki Imam tasvitlerinin kadraja dahil edilmesi, kutsal

gecmisin simdiyle iliskilendirilerek kolektif kimligin stireklilik igerisinde tekrardan
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tretildiginin gostergesi olarak distnilebilir. Boylece film, sembolik otoritenin
g6rintr hale geldigi bir ritiel alani olarak temsil edilir.

Filmde semah sahnesine eslik eden deyis, “Turnalar Semaht” olarak bilinir. “Yine
dertlidertliinliyorsun, sart turnam” dizeleriyle baslayan bu deyis, Aleviinang sisteminde
6zel bir anlam yiiklenen turna figiirine génderme yapar. Turna, Hact Bektas Veli, Hz.
Ali ve yol erenleriyle iliskilendirilen manevi rehberlik, ilahi aska yonelis ve kozmik
dongt distincesinin simgesi olarak kabul edilir (Avunduk, 2019: 105). Sahne boyunca
iki erkek ve ¢ kadinin beraber semah donmesi, bedenlerinin déntst, kollarinin kusu
andiran hareketlerle acilmast ve yiizlerinin birbirlerine yonelmesi araciligiyla ritielin

mitik kékeninin yeniden kurulmasina imkan tanimuglardir.

Ersal ve Kayhan Kili¢m (2018: 15) da belirttigi gibi, semahlarin adlandiriima
bicimi icranin tarihsel arka plani ile s6z, ezgi ve hareket arasindaki iliski dikkate
alinarak belirlenmistir. Turnalar Semahi’nda da ezgi, séz ve hareket bir bitinlik
igerisinde turna kusunun Horasan’dan Anadolu’ya uzanan simgesel yolculugunu

anlatir.

Semahin inang sistemindeki konumu, filmde Carina ile Yasemin arasinda gecen
diyalog vasttastyla da actk bir sekilde ifade edilir. Carina’nin semaht bir halk danst
olarak algilayip algilanmadigina yonelik sorusu, disaridan bakan bir géziin ritiieli
folklorik bir pratik ¢ercevesinde anlamlandirma egilimini gosterir. Alevi Yasemin’in
ise semahi, Tanrt’ya yonelisi ve manevi arayist iceren bir ibadet olarak tanimlamasi,
semahin folklorik indirgemelere karsi korunmasi gereken inangsal anlamint gériinir

kilan didaktik bir islev tstlenir.
3.5.5. Zer (2017)

Yénetmenligini Kazim Oz%in yaptigt film, New York’ta yasayan Jan adli bir
gencin, hastanede yatan babaannesinden duydugu Zazaca bir ezginin izni stirmesini
konu alir. Film boyunca gerceklesen kutsal mekan ziyaretleri, dualar, adaklar, lokmalar

ve semah sahneleri, bu arayist ritiel bir baglam icerisinde sekillendirir.

Turk kiltirinde kokleri eski Turk inanclarina dayanan tag/kaya kiltd, 6zellikle
kutsal mekanlar ¢evresinde gelisen halk inanglart icerisinde degerli bir yere sahiptir.

Bu kdilt, tas kesilme, tasa déntisme, tast canlandirma veya tast dogurma gibi anlatilarla
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efsane ve menkibelerde yer bulur. Bununla beraber delikli tastan ge¢me, dilek tagt
dizme, tast Opme ve tas etrafinda dénme gibi pratiklerle glincel inang uygulamalari
icerisinde yasamaya devam eder (Akin, 2020c: 189). Bu uygulamalar, kutsal kabul

edilen mekanlarla temas kurma ve dileklerin ifade edilmesi baglaminda anlam kazanur.

Fotograf 13. Sandukanin etrafinda semah déniip mum yakip dilek dilenmesi
pratigi

Filmde de Dizgiin Baba ziyareti sirasinda, kadimlarin bir tasin etrafinda dénerek
semah icra etmesi, bu tas merkezli inang pratikleriyle iliskilendirilebilecek bir temsil
sunar. 36z konusu sahnede semah, cem ritiielinin bir parcast degil aksine kutsal kabul
edilen bir tas etrafinda, mekanla temas kurmaya yonelik bagimsiz bir ritiel hareketi

olarak sunulut.

Bu baglamda semahin dairesel hareket yapisi, Schimmel'in “buytleyici daire”
metaforuyla acikladigr ritiel anlayisiyla iliskilendirilebilir. Schimmel’e (1954: 20)
gore, kutsal kabul edilen bir varligin ya da nesnenin cevresinde dénme eylemi, daire
aracihigryla onun kudretini kusatmay: ve bu kudretten pay almayt amaclayan sembolik
bir pratiktir. Ates, agac¢ ya da kutsal tas ¢evresinde gerceklestirilen donusler, bireyin
kutsal olanla bedensel bir temas kurmasina imkan tanir. Bu tiir ritiiel hareketler,
kutsal olana sunulan bedensel bir adak niteligi tasir. Filmde tas etrafinda icra edilen
semah da bu anlamda, mekanin kutsalligina yonelik bir yonelim ve stikran ifadesi
olarak okunabilir. Dénts eylemi, kutsal olanin kudretiyle iliski kurmanin bedensel bir
yolu haline gelir.
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3.6. 2020’1er: Coziilen ve Direnen Bir Ritiiel Olarak Semah
3.6.1. Agiklar Bayrami (2022)

Netflix’te yayinlanan ve Ozcan Alper’in yonettigi film, 6limii yaklasan bir halk
asigl olan Heves Ali’'nin ge¢misle yiizlesme siireci tizerinden kurulur. Film, Heves
Al’nin yillar 6nce terk ettigi oglu Yusuf ile kurmaya calistigt gecikmis iliskiyi, Kars’taki
Agiklar Bayramt’na dogru yapilan yolculuk esliginde iletletir. Filmde bu anlatiya eslik
eden Alevi koyt ve cem ritiieli sahnesi, Ttrk sinemasinda semah temsillerinin glincel

durumunu degerlendirmek bakimindan bir 6rnek olusturur.

Fotograf 14. Cem meydaninin kurulmasi, Heves Ali’nin zakir edastyla Nurhak
Semahr’ni séylemesi ve semah déniilmesi

Filmde kadin ve erkeklerin beraber semah déndiigii, baglama esliginde deyislerin
icra edildigi agik alanda bir cem ritieli sahnesi sunulur. Sahnenin detaylarina inildiginde
ritiielin etik ve yapisal boyutlarinin goz ardi edildigi gézlemlenir. Heves Ali’nin, yillar
once terk ettigi Zere’den rizalik almadan ceme kabul edilmesi ve hizmet gérmesi,
Alevi inang sisteminin temel ahlaki ilkeleriyle bagdasmaz. Alevilikte rizalik, sadece
kisisel bir onay strecini ifade etmez, toplulugun ahlaki ve duygusal butunligini
korumaya yonelik kolektif bir diizeni ifade eder. Bu baglamda Alevi 6gretisinde yer
alan “Riza Sehri” kavrami da cem ritdelinin etik gercevesini tamamlayan simgesel
bir anlatt sunar ve cem meydaninin ahlaki mesruiyetini belitleyen bir kurucu ilkedir

(Buyruk, 2022: 83).

Heves Ali’nin cem igindeki konumu da dikkat ¢ekicidir. Karakterin baglama
esliginde Nurhak Semaht’n1 séylemesi ve oturus diizenindeki konumu, onu zakirlikle
iliskilendiren bir temsil Gretir. Zakirler, cem ritiiellerinde sz ve ezgi vasitasiyla
hizmet géren, cocuk yaslarindan beri ocaklara bagli olarak yetistirilen ve bu hizmeti

etik-manevi bir sorumluluk cercevesinde stirdiiren kisilerdir (Akin, 2019: 96). Film

210 Forschungszeitschrift iiber das Alevitentum und das Bektaschitentum / 2025 / 32




ibadetten Folklorik Gosteriye: Tiirk Sinemasinda Semah Ritiielinin Baglamdan Koparilmasi ve Doniisiimii

anlatisinda Heves Ali’nin boyle bir yetisme siirecinden gectigine dair herhangi bir
bilgi sunulmaz. Bu durum, karakterin ritdel hizmet goriiciisi olarak degil, sanatini
kamusal alanlarda icra eden bir asik olarak degerlendirilmesine olanak saglar. Nitekim
Koéprila (2004), agiklarin kahvehane, panayir ve mesire alanlart gibi yerlerde sozlu
yaratilarint icra eden figiirler oldugunu; zakirligin ise kapali ve kutsal mekanlarda, cem
ritielinin ayrilmaz bir patrcast olarak yiritilen bir hizmet bicimi tasidigini belirtir.
Asiklik geleneginde s6zli tiretim bireysel bir ifade alant acarken zakirlik ritiiel temelli
ve topluluk merkezli bir aktarimi temsil eder (Ersal, 2019: 48-50). Filmde Heves
Al’nin cem ortamunda Nurhak Semahi’nt sdylemesi, bu ayrimi bulaniklagtiran bir

temsil tretir ve ritiielin i¢sel hiyerarsisini gériinmez kilar.

Cem sahnesinde icra edilen Nurhak Semahi ise ritlielin yapisal ve anlamsal
boyutlart bakimindan daha belirgin bir kopusu ortaya koyar. Dertli Divani’, 1978
yili civarinda Maras—Nurhak boélgesinde vekaleten yurtttigh bir gérgti ceminde,
semahlarin baslangicinda kullanilan bazi Arapea ifadelerin ritiel akis icerisindeki
konumunu sorgulamistir. Bu dénemde Nurhak yoresindeki cemlerde semahlar su
dizelerle baglatilmaktaydu:

“Salli ala Mubanmed ve selliin? teslimi” (secdeye varilir),
“Muhammed’e salavat” (dogrulunur),
“Allabiimme salli salli ald Mubammed” (ayaga kalkilr).

Dertli Divani, bu dizelerin Stnni ibadet diline ait bir sdylem cercevesi tasidigint
ileri siirmis; semahin baslangicinda kullanilan bu sézlerin Alevi inang dinyasinin
kavramsal ve mitik referanslariyla Grtiismedigini ifade etmistir. Bu degerlendirme
dogrultusunda, yoredeki cem pratiginde semahin giris bélimiine iliskin bir degisiklik

Onerilmis ve semah baslangict su dizelerle yeniden kurgulanmustir:

“Bismisah Allab Allah | Hii Allah hii eyvallah”,
“Secde haktir Adem’e” (secdeye varilir),

7 Bu bélimde Dertli Divani’ye yapilan atif, s6z konusu diizenlemelerin dogrulugunu ya da
rittielin 6ztine uygunlugunu tasdik etme amact tastmamaktadir. Filmde semah sahnesinde
kullanilan deyislerin, Nurhak y6resinde daha 6nce icra edilen bigimler yerine Dertli Divani
tarafindan 6nerilen ve zamanla dolasima giren versiyona dayanmasi nedeniyle degerlendirme,
filmin referans aldig1 séylem cergevesi tizerinden yurttilmistiir. Bu tercih, rittiel gelenegine
yapilan miidahaleleri mesrulastirmak icin degil, filmin hangi anlati ve yorum hatti Gzerinden
semahi sahneledigini gérintr kilmak amaciyla yapilmustir.
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“Seyrangihiz dleme” (dogrulunur),
“El ele e/ Hakk'a dedik, geldik bu deme” (semaha gecilir)®.

Bu dizilerde her bir musra belitli bir bedensel hareketle eslestirilmis boylece
semah 6ncesinde sembolik ve fiziksel bir hazirlik asamast tanimlanmistir. Devaminda
ise Sahi’ye atfedilen “Kurbanlar tiglanip giilbenk cekilds...” deyisi semah bitunligiine
eklemlenmistir. Ancak s6z konusu diizenleme, gelenegin igsel stirekliligi bakimindan
nétr bir aktarim degil, ritlielin diline ve yapisina yonelik bilingli bir miidahale olarak
degerlendirilmelidir. Bu miidahale, Alevi inang pratiginin Islam igindeki konumuna,
Stinni ibadet diliyle kurdugu tarihsel iliskilere ve ritiel séylemin hangi referanslar
tzerinden tanimlanacagina dair stiregelen tartismalarin bir pargasidir dolayisiyla bu
degisimi, “6zginlik” ya da “otantiklik” iddiast Gzerinden dogrulamak yerine, Alevi
ritiel geleneginin modern dénemde maruz kaldigr yorumlayict kirilmalar ve yeniden

tanimlama girisimleri ¢ercevesinde ele almak gerekir.

Alevi inang sisteminde “Uryanlik” kavrami, semah icrasinin icsel diizeni ve anlam
diinyastyla iliskilidir. Uryanlik, insanin maddi yiiklerden arinarak ilk yaradilis anindaki
saf varolus haline yonelmesini ifade eder ve bu yoénelim, cem ve semah rittiellerinin
mitik arka planini olusturan mirag ve Kirklar anlatilariyla beraber diisunilir. Velayet
anlayist gercevesinde Hz. Ali'de tek bir nur halinde zuhur eden ilahi 6z, Kirklar
meclisinde kirk bedende gorintr kilinir. Bu durum, birligin ¢okluk icerisinde
tezahliri olarak yorumlanir. Semah eden canin tdryan olusu, velayet nurunun bu
arindirict ve bitlestirici etkisine actk hale gelmenin simgesel bir ifadesi olarak kabul
edilir. Bu sebeple tryanlik, semahin hazirlik evreleriyle iliskili bir sekilde, ritaelin
bedensel ve bilingsel esiklerini tanimlayan kurucu bir unsur niteligi tasir (Akin, 2021:
109, 112). Nurhak Semahr’nda bu esik, “El ele el Hakk’a dedik, geldik bu deme”
s6zleriyle semaha gecilmesiyle belirginlesirken filmde “Uryan biiryan olup meydana
geldik” dizelerinin hemen ardindan semahin gésterilmesi, rittelin yerlesik akist
acisindan zamansal bir kaymaya isaret eder. Filmde ise “Uryan biiryan olup meydana
geldik” dizelerinin hemen ardindan semah sahnesine gecilmesi, bu hazirlik evrelerini
gbriinmez kilarak tryanligt baglamindan koparir. Béylece tryanlik, ritielin bilingsel
ve bedensel hazitlik asamasini tanimlayan bir stireg olmaktan ¢ikar; semahla ayni anda

8  Budegisim siirecine dair anlatim ve Dertli Divani, Ulas Ozdemir ve Ahmet Kogak ile yapilan
soylesi icin bk. “Dertli Divani ile Hasbihal Eyledik — 2. Bélim,” Artizan Gérsel-Arsiv, 3 Ekim
2023, https://www.art-izan.org/artizan arsivi/dertli-divani-ulas-ozdemir-ve-ahmet-kocak-
ile-hasbihal-eyledik-2-bolum-2/ (erisim tarihi: 12 Aralik 2025).
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gosterilen bir goériintliye donistr. Bu durum, ritielin zamansal diizeninde bir kaymaya
isaret ederken semahin hazithk ve arinma boyutlarinin temsilde daraltilmasina yol

agar.

Semah dénen kisi sayist ve dénts sekli topluluk diizeni acisindan da filmde belirgin
bir segicilik s6z konusu degildir. Semah déntlirken genelde dénen kisi sayist kesin
sinirlarla belirlenemez, genellikle iki veya daha fazla canla beraber déntlir (Kaya,
1993: 348-349). Ayn1 zamanda semahlar da yas gruplarina ve topluluk yapilarina gére
ayrimlar da s6z konusudur. Bazi semahlarin sadece belitli yas grubundaki kadinlar veya
erkekler tarafindan icra edilmesi bu ritiielin pedagojik ve dizenleyici yontni ortaya
koyar (Bozkurt, 1995: 25-27). Nurhak Semaht’'ndaki semah icracilarina baktigimizda
her yas grubundan insanin bir arada semah déndigi ve bu kurallarin buyik 6lctide
gbrinmez kilindigi gézlemlenmektedir. Boylece semah, ibadet pratigi olarak tagidigt
anlamdan uzaklasarak anlatinin duygusal atmosferini gliclendiren estetik bir unsur

durumuna gelir.
3.6.2. Elif Ana (2022)

Semir Aslanyiirek ve Kazim Oz%in ydnetmenligini yaptigi film, 2022 yilinda
sinema salonlarinda gdsterime girmistir. Gosterim  stirecinin  ardindan  djjital
platformlarda erisime acilmamasi, film Gzerine yapilacak ayrintili icerik analizlerini
sintrlamaktadir.” S6z konusu sinirliliklara ragmen yapim, sahneleme tercihleri ve rittel

temsilleri agisindan Alevi inancinin tarihsel deneyimine dair glicli okumalar sunar.

Film, Kahramanmarag’in Pazarcik ilgesine baglt Pulyan kéytunde dogan Elif
Sugan’in (1908-1990) yasamint merkeze alir. Bireysel bir biyografi etrafinda sekillenen
anlati, Alevi toplumsal bellegine dair inang ritiiellerini gériintr kilar. Bu acidan 6ne
ctkan sahnelerden biri, cem ritiielidir. Dede tarafindan deyislerin okundugu, semah
icracilarinin meydana ¢tkarak dénmeye basladigt bu sahne, yaklagan baskin haberinin
ardindan gaz lambalarinin séndiriilmesiyle kesintiye ugrar. Ortamin karanliga
burtinmesi, Alevilerin tarih boyunca karsilastigr baskit ve gizlenme deneyimlerini
simgesel diizlemde gostergesi olarak degerlendirilebilir. Dis tehdit karsisinda cem
ritielinin islevi burada degerlidir.

9 Filmin platformlardan erisilemez olmasindan dolay: degetlendirmeler, fragmanlar, festival
gOsterimleri ve cevrimici ortama yanstyan sahneler tizerinden yirttilmistir.
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Fotograf 15. Cem ritlieli icerisindeki semah sahnesi ve basin ortami

Cem igerisinde deyisler esliginde gerceklestirilen semah ritteli, kisinin biling
halinde déntsiim yaratan sembolik bir gecis alant olusturmustur. Bu déntsiim,
sadece kisisel bir deneyim olarak kalmaz; toplulugun ruhsal bitunligiini giclendiren

bir islev yiklenir.

Miizik egliginde gergeklestirilen dinsel igerikli beden pratikleri, farkli cogratyalarda
cesitli topluluklarin inang sistemlerinde yer bulmustur. Bu pratiklerin Tanr ile iletisim
kurma, koruyucu ve sagaltict etki yaratma, topluluk i¢i bagt kuvvetlendirme islevi
tasidigt inanilmistir. Dua, deyis ve nefeslerle 6riilii s6z1u unsurlarin ritmik hareketletle
birlesmesi, kisiyi giindelik gerceklikten uzaklastirarak biling durumunda gegici
bir degisim yaratir. Bu deneyimin tekrar edilmesi, kolektif dizeyde paylasilan bir
coskunluk tretir (Ersal ve Kayhan Kili¢, 2018: 8).

Semah baglaminda ortaya ¢ikan trans hali, kisinin Tanrt ile kurdugu iliskinin bir
ifadesi olarak anlam kazanir. Talamantez (1982: 343), bazi kiiltiirlerde dans edilmedigi
takdirde dinyanin varligini siirdiremeyecegine inanildigini aktarir. Bu yaklasim,
dinsel icerikle gerceklestirilen bedensel hareketlerin dua niteligini vurgular. Semahin

halk dansi olarak algilanmasina yonelik itiraz da bu anlayistan beslenir.

Elif Ana filminde cem ibadetinin baskt kosullart altinda stirdtriilmesi, semahin
topluluk tizerindeki sagaltict etkisini gériintr kilar. Bir yoniyle film, Tiirk sinemasinda
semahin gecirdigi dontisimi ele alan tarihsel ¢izgide, yasaklanmis olmasiyla da
dikkat ¢eken bir 6rnek sunar. Semahin ibadet baglami icerisinde ele alinmas, ritielin
anlamint daraltan folklorik yaklasimlarin Gtesine gecen bir sinemasal tutum ortaya

koyar.
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Sonug

Bu calisma, semahin Tirk sinemasinda “ritiielin icindeki yeri” ile “sinemanin
onu konumlandirdigi yer” arasindaki mesafeyi gériintir kilmay1 amaglamis ve bunu
kronolojik bir siniflandirma tizerinden gerceklestirmistir. Inceleme evreni, semahin
ilk kez agik bir sekilde gérindugt Az ye Gondil VVerdin (1973) ile baslaytp Yunus Emre
(1985), Ummnda Yoluluk (1990), Al Sakin Arkana Bakma (1996), O da Beni Seviyor
(2001), Eve Giden Yol 1914 (2000), Bir Ses Biler Geceyi (2011), Sakls Hayatlar (2011),
Yunus Emire: Askn Sesi (2014), Madimak: Carina’nin Giinliigii (2015), Zer (2017), Agiklar
Bayramn (2022) ve Elif Ana (2022) 6rnekleriyle 1970’lerden 2020’lere uzanan bir hatta
degerlendirilmistir. Bu 6rneklem, semahin sinemadaki tekil bir temsil kalibiyla degil,

donemsel kosullarin tirettigi farkli anlati islevleriyle dolasima girdigini géstermektedir.

Dénemlendirme bakimindan 1970’ler, semahin ilk goérinimi ile folklorik
cercevenin belirginlestigi yillar olarak 6n plana cikar. AZ%ye Goniil Verdin/de cem
atmosferi kurulmaya calisilsa da ritiel i¢i siireklilik ve erkan bitinligh sahnede
tamamlanmaz; semah, mitik arka plana isaret eden Turnalar Semah: tzerinden
gorinir hale gelirken icranin “g6steri”’ye yaklasan bir formda kurgulandigt anlasilir. Bu
yaklasim, sadece Yesilgam’in dekoratif anlatim diliyle sinuirlt degildir. Aynt dénemdeki
sansiir deneyimleri, semahin beden ve 6zellikle ayak gibi gérsel bilesenlerinin dahi
riskli gérilmesine yol agmis, sahneleme kararlarint da dolaylt bir sekilde belirlemistir.
Bu sebeple 1970’lerde semah, ritiiel bilgisinin aktarimi olmaktan ¢ok “geleneksel
atmosfer kuran” bir imge islevi istlenmektedir.

1990’ar ise iki yonld bir hat tretir: Baglamsal sadakat arayisi ve bireysel yorum
alant. Umunda Yolenluf'ta cem sahnesinin ritiiel akigina yakin kurulmasi, kameranin
miudahalesiz mesafesi ve kiyafet tercihleri, semahin “folklorik dekor” olmaktan
ctkip ibadet diizeni icerisinde temsil edilebilecegini gésterir. Buna karsihk A% Sakmn
Arkana Bakma'da semah, cem disina tasinir. Mihriban’in terasta tek basina semah
dénmest kolektif bir ibadetten ziyade kisisel esrime ve kozmolojik stireklilik imast
tretmistir. Bu iki 6rnek, 1990’larda semahin sinemada bir yandan “daha gercekei”
bir zemine ¢agrildigini, bir taraftan da metaforik bir anlati aracina déntsebilecegini

ortaya koymustur.
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2000’Ier, semahin ask anlatis1 ve kimlik temsilinin icine yerlestigi bir genisleme
alant sunmustur. O da Beni Seviyorda cem sahnesinin hizmet stirekliligiyle beraber
verilmesi ritiiel gercekligini gliclendirirken Esma’nin riiya dizleminde sevgilisiyle
semah dénmesi, semaht duygusal eksene baglayan yeni bir kullanim dretmigtir.
Eve Giden Yol 1914 te ise semah, tarihsel dekorla beraber “simgesel bir esik” islemi
gbrmistir; tek tip kostimleme ve sahne duzeni, ritiielin yerel sadeliginden uzaklagip
kurumsal gosteri estetigine yaklasan bir gériiniim yaratmustir. Bu dénem, semahin
sinemada ritiel baglam ile dramatik anlati arasinda konumlandigt bir gecis alanint

temsil etmistir.

2010’]ar, temsil gesitliliginin belirginlestigi bir evre olarak okunabilir. Bir Ses Béler
Geceyi filminde ritiiel kesitinin ayrintilandirilmasi, zikir-semah iliskisi ve bélgesel
dokunun kiyafetler tizerinden kurulmast semahin ritiiel ici bilesenlerle daha kapsamli
bir temsilini miimkin kilmustir. Sakl Hayatlarda ise semah, cem ve cami arasinda
kurulan karsithgin bir parcasi olarak islev gérmustiir. Yunus Emre: Agkn Sesi’nde
sadece erkeklerden olugsan semah kurgusu ve dergah mekaninin minareyle beraber
verilmesi, ritlel bilgisindeki kirllmalari ve tarihsel duyarsizligt aciga cikarmistir.
Madimatk: Carina’'nin Giinliigi, turna imgesi ve didaktik diyalog vasitastyla “Semah
halk dansit mudir?” sorusu dogrudan sahneye taginir. Boylelikle film, folkloriklestirme
riskini tartismanin bir parcast haline getirir. Zer’de semah, cem disina ¢tkarak kutsal
tas ctrafinda dénen beden pratigine dénisir. Bu durum da semahin farklt kutsal

mekan pratikleriyle eklemlenebildigini géstermektedir.

2020’ler ise semahin temsilinde etik dizenin ve ritiiel hiyerarsinin tekrardan
tartistimaya acildigini géstermektedir. Agiklar Bayraminda rizalik, zakirlik ve semahin
yapisal asamalarina iliskin bosluklar, ritdelin i¢ mantiginin sinemasal anlatinin
oncelikleri dogrultusunda geri plana itildigini disundirmektedir. E4f Ana'da ise baski
tehdidi altinda kesintiye ugrayan cem sahnesi, semahin “gizlenme ve direnis hafizas1”
ile iliskilendirir. Ritiel, folklorik stis olmaktan ¢ok tarihsel deneyimin tastyicist olarak

konumlanmustir.

Bu dénemsel ¢6ziimleme, semahin Tirk sinemasinda ibadet baglamindan
koparak bir gésteri diizlemine yonelmesinin rastlantisal tercihlerle agiklanamayacagini
ortaya koymaktadir. Bu yonelim, siyasal aciim sdylemleri ve sansiir uygulamalariyla
bicimlenen temsil siirlari, kentlesme ve modernlesmenin inang pratiklerini
donistiiren etkisi, ibadet mekanlarinin degisen yapist ve Alevi ritiellerinin

kurumsallagsma siiregleriyle birlikte degerlendirilmelidir. Sinemanin senaryo temelli
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anlatt yapisy, zamansal sinirliliklarr ve dramatik yogunluk ihtiyaci, giinler boyu
strebilen cem ritielinin butunlikla bir sekilde aktarilmasini olanaksiz kilmakta;
bu durum semahin ¢ogu zaman secilmis 6geler tizerinden temsil edilmesine yol
acmaktadir. Ancak bu temsil bicimi sadece teknik bir kisaltma tretmemis, ritielin
anlam katmanlarinin yer degistirdigi ve gesitli baglamlarda tekrardan yorumlandig bir
alan yaratmistir. Bu dogrultuda semah, Ttrk sinemasinda ¢ogunlukla ibadete ickin bir
pratik olmanin Stesinde anlatiy1 tasiyan, duygusal yogunlugu pekistiren veya kiltiirel
kimligi goriniir kilan bir gosteri unsuru olarak dolagima girmistir. Incelenen filmler,
baglamsal butinligi koruyan orneklerin sturlt kaldigini, semahin buytk 6&lctide
ibadetten folklorik gésteriye dogru yonelen bir temsil hatt1 icinde konumlandigini
gbstermektedir.
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