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Repositioning the Filpr and Novel Nur Baba (1922) within the History of the Othering of

Alevis

Eine Neuverortung des Romans und Films Nur Baba (1922) in der

Geschichte der Marginalisierung der Aleviten

San Ararat HALIS'

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun yazdigt Nwr Baba romani, ilk
baskisini 1922 yilinda yapmus, aynt yil roman, Muhsin Ertugrul tarafindan
filme uyatlanmustir. Film, Alevileri/Bektasileti cinsel anlamda sapkin
ve ahlaki olarak dugik bir topluluk seklinde temsil ettigi gerekeesiyle,
cekildigi ve gostetime girdigi donem Aleviler/Bektasiler tarafindan
tepkiyle karsilanmustir. Alevileri, ahlaken disiik ve cinsel anlamda sapkin
olarak temsil eden bir anlayisin, Ttrk edebiyatt ve medyasinda -bir asra
yayilan- uzun bir tarihi vardir. Belirtilen tarihin belirli bir déneminde ise
“ahlaki olarak diigitk Alevi” roman karakterinin, stereotip haline getirildigi

s6ylenebilir.

Bu calismanin amact, Nur Baba filmi ve romaninin, bu tarihteki yerini ve
romanin bahsi gegen stereotiplestirmeye olan etkilerini ortaya ¢ikartmaktir.
Filmin herhangi bir kopyast glinimiize ulagsmadigt icin ¢6zimleme,
roman Uzerinden betimsel analiz yéntemi kullanilarak yapilmistir. Filmin
tamamen romana bagli kalinarak cekilmesi dolayistyla, roman igeriginden
hareketle filme dair degerlendirmelerde de bulunulmustur. Makalenin

amact dogrultusunda roman, “6teki’nin cinselligine yonelik egemen
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kimlik tarafindan gelistirilen suclamalart ele alan literatir gercevesinde incelenmistir.
Makalede, amaca hizmet edecek sekilde -film ve roman olarak- Nur Baba’ya dair edebiyat
ve sanat camiasinca yuritilen tartigmalar elestirel bir bakis agisiyla gbzden gegirilmistir.
Ayrica Tutk edebiyatinda Alevilere/Kizilbaslara yonelik nefret syleminin kullaniddigt
kitaplarin, kimi yayinevlerince aynt icerikle gliniimiize kadar yeni basimlarinin yapildigina
dikkat cekilmistir.

Calismada, Nur Baba romaninin Alevilerin 6tekilestirilme tarihinde bir doniim noktast
oldugu, Tirk edebiyat: ve sanatina Aleviligin olumsuz temsili noktasinda yontemsel bir
miras biraktigt 6ne strtlmistir. Nur Baba romaninin Alevilerin 6tekilestirilme tarthindeki
yerinin daha iyi anlasilmast icin, Tirk nestiyatt ve televizyonundaki Alevilerin olumsuz
temsil edildigi eser ve urtinler, kronolojik bir sirayla makalenin sonunda tartigilmistir.
Edebiyatta bir dénem (1922-1959) stereotiplestigini séyleyebilecegimiz “ahlaki olarak
distik Alevi” karakterinin, sinemada bir klise halinde varlik gésterememesinde, o dénem

Bektagilerin filme karst verdikleri miicadelenin etkili oldugu vurgulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemast, Tiirk Edebiyati, Alevilik, Otekinin Temsili, Nur
Baba.
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ABSTRACT

The novel Nur Baba, written by Yakup Kadri Karaosmanoglu, was first published in
1922, and in the same year, it was adapted into a film by Muhsin Ertugrul. The film was
met with strong reactions from the Alevi and Bektashi communities at the time of its
release and screening, as it portrayed Alevis/Bektashis as a sexually deviant and morally
corrupt group. The portrayal of Alevis as morally degenerate and sexually perverse has
a long history in Turkish literature and media—one that spans nearly a century. It can be
argued that, at a certain point in this timeline, the “morally degenerate Alevi” character

became a literary stereotype.

This study aims to situate both the Nur Baba film and novel within this historical
context and to explore the novel’s role in contributing to the aforementioned stereotyping;
Since no copy of the film has survived to the present day, the analysis is conducted
through a descriptive method based on the novel. As the film was closely adapted from
the novel, the evaluations regarding the film are also grounded in the novel’s content. In
line with the study’s objective, the novel is analyzed within the framework of scholarly
literature that addresses how dominant identities construct accusations around the

sexuality of the “other.”

The article critically revisits the literary and artistic discussions surrounding Nur
Baba—Dboth as a film and a novel—in service of its goal. It also highlights how certain
publishers in Turkey have continued to reprint books that include hate speech against

Alevis/Kizilbas communities, without alteting their original content.

This study argues that the novel Nur Baba marks a turning point in the history of
the othering of Alevis and that it left a methodological legacy in Turkish literature and
art for the negative representation of Alevism. To better understand the novel’s place
in this history, works and media products that portray Alevis negatively in Turkish
publishing and television are discussed in chronological order at the end of the article.
Finally, the article emphasizes that the resistance shown by the Bektashi community at
the time played a key role in preventing the “morally corrupt Alevi” character, prevalent

in literature between 1922 and 1959, from becoming a cinematic cliché.

Keywords: Turkish Cinema, Turkish Literature, Alevism, Representation of the
Other, Nur Baba.
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ZUSAMMENFASSUNG

Der Roman Nur Baba von Yakup Kadri Karaosmanoglu wurde erstmals 1922
verbffentlicht und im selben Jahr von Muhsin Ertugrul verfilmt. Der Film wurde von
Aleviten/Bektaschis zur Zeit seiner Entstehung und Auffiihrung heftig kritisiert, da er
ihre Gemeinde als sexuell abweichende und moralisch degeneriert darstellte. Eine solche
Form der Darstellung der Aleviten hat in der tiirkischen Literatur und den Medien
seit fast einem Jahrhundert Bestand. Im Laufe der Zeit entwickelte sich die Figur des
,moralisch degenerierten Aleviten zum einem festen Stereotyp. Ziel dieser Arbeit ist es,
die Stellung des Romans und Films Nur Baba in diesem Prozess zu untersuchen und den

Beitrag des Romans zur Verfestigung dieses Stereotyps herauszuarbeiten.

Da in der Gegenwart keine Kopie des Films erhalten ist, wurde hier eine deskriptive
Analyse des Romans vorgenommen. Da der Film eng an die Romanvorlage angelehnt war,
lassen sich anhand dessen Inhalts auch Rickschlisse auf den Film ziehen. Die Analyse
des Romans stiitzt sich auf wissenschaftliche Arbeiten, die sich mit den Zuschreibungen
sexueller Devianz gegeniiber ,,Anderen® durch dominante Identititen befassen. In diesem
Rahmen findet eine kritische Betrachtung der Debatten tber Nur Baba in der Literatur-
und Kunstmilieu statt. Zudem wird darauf hingewiesen, dass Werke der tiirkischen
Literatur, in denen Aleviten/Kizilbasch zum Gegenstand von Volksverhetzung gemacht

werden, bis heute unverindert von einzelnen Verlagen neu aufgelegt werden.

Die Studie kommt zu dem Schluss, dass der Roman Nur Baba einen Wendepunktin der
Geschichte der Marginalisierung der Aleviten darstellt, der der tiirkischen Literatur und
Kunst die methodischen Grundlagen zur negativen Darstellung der Aleviten hinterlassen
hat. Um die Rolle von Nur Baba in der Geschichte der Marginalisierung der Aleviten
besser zu verstehen, werden am Ende des Artikels Beispiele aus der tiirkischen Presse
und dem Fernsehen, in denen Aleviten negativ dargestellt werden, in chronologischer
Reihenfolge diskutiert. Es wird betont, dass die Tatsache, dass das Klischee des ,,moralisch
verkommenen Aleviten® sich anders als in der Literatur (1922—-1959) nicht auch im Kino
etablieren konnte, dem Widerstand der bektaschitischen Gemeinde gegen den Film zu

verdanken ist.

Schliisselworter: Turkisches Kino, Tirkische Literatur, Alevitentum, Reprisentation
des Anderen, Nur Baba.
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Giris

1922 yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan c¢ekilen Nur Baba/Bodazigi Esrar,
Alevilerin temsil edildigi ilk film olarak tarihe gegmistir. Negatif bir temsil ile
sinemadaki sertivenine baslayan Aleviligin, Nur Baba filminden sonra bir daha beyaz
perdede gorillmesi, tam otuz yil sonra ancak Metin Erksan’in Asik Veysel’in hayatini
anlattug Karaniik Diinya (1952) filmiyle miimkiin olmustur. Aleviligin kendi adiyla
sinemada var olabilmesi i¢in ise Nur Babadan sonra neredeyse bir asir beklemek
gerekecektit!. Nur Baba filmi, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun -Alevilige yonelik
cinsel icerikli suclamalarin etkisiyle kaleme aldiginin iddia edilebilecegi- ayni adl
romanindan uyarlanmistir. Alevilere yoneltilen bu cinsel icerikli suglamalarin, tarihsel
olarak “mum séndi” kavrami ile formiile edildiginden bahsedilebilir. “Oteki”’nin,
cinsel hayatina dair fantezilere dayalt suglamalar araciligiyla itibarsizlastirilma cabast,
egemen kimligin Gtekiler ile iliskilenme bi¢imlerinden birisidir.

Otekiler ile onlarin cinsel hayatlart cogu zaman merkezi kimlige sahip irkeilar icin
yan yana diiginilen iki olgu olmustur. Homi K. Bhabha, sémiirgeci iktidar aygitinin
cinsellik ve 1tk séylemlerinin, islevsel bir tst belitlenim streci icinde birbiriyle iliskili
oldugunu savunur (1994: 76, 106). Bhabha’nin bu tespitini, belirgin bir sekilde
Bat'nin Dogu’ya dair ortaya koymus oldugu tarihsel oryantalist Uriinlerde gérmek
mimkindir. Oryantalizm ile cinsellik sorunu tzerine egilen Meyda Yegenoglu, bu
alanda yapilan ¢alismalarin 6nemli bir kisminin, cinsel ve kiltiirel fark temsillerinin
birbiriyle eklemlendigi gercekligini gbremedigini, oysa Otekinin  sdylemsel
kurulusunun hem cinsel hem de kiltiirel farklilastirma araciligiyla gerceklestirildigini
savunur (2017: 9). Dogu’'nun temsillerinin cinsel imgelerle, bilingdist fantezilerle,
arzularla, korkularla ve riiyalarla 6rildigint belirten Yegenoglu, cinselligin belirli bir
alanla sinirliymus gibi degerlendirilemeyecegini, 6znenin Steki ile her turli iliskisini
yonetip yapilandirdigini ileri siirer (2017: 35). Otekinin cinsel hayatina dair egemen
kimligin gelistirdigi fantezilerin iki u¢ 6rnegini, Batillilarin siyahlar ve Kizilderililer

1 Sinemada Aleviligin temsiline dair detayl bilgi icin su kaynaklara bakilabilir:
Halis, S. A. (2023). Tiirkiye Sinemasinda Aleviligin Temsili. Yayimlanmamis Doktora Tezi.
Eskisehir: Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Koluagik, 1. (2021). 2000 Sonras: Tirk Sinemasi'nda Aleviligin: Giriiniirliigiine Dair Temsiller.
Yayimlanmamis Doktora Tezi. Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitis.
Kurnug, S. (2023). Tiirk Sinemasinda Alevilik Alges: (1990-2020). Yayimlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi. Nevsehir: Nevsehir Hact Bektas Veli Universitesi Hact Bektas Veli Arastirma ve
Uygulama Enstitisi.
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hakkindaki su¢lamalarinda gérmek mimkiindir. Stuart Hall, beyazlarin, korkarak ve
imrenerek siyah erkeklerin cinsel istaht ve becerisine dair fanteziler olusturduklarini,
siyah kadinlarin ise schvetli, seks duskiini bir karaktere sahip olduguna yonelik
hayal kurduklarini iddia eder (2017: 338). Robin Wood ise Amerika’ya yerlesen ilk
Piriten Batdilarin, Kizilderililerin kendilerine ait bir kiltirt ve uygarhigi oldugunu
reddettigini ve onlart sadece vahsi olarak degil, ayn1 zamanda iblis olarak gérdiiklerini
soyler. Wood devaminda, seytan ve cinselligin Puriten bilincinde ayrilmaz bir sekilde
baglantili olmast dolayisiyla Piriten Batililarin, Kizilderilileri cinsel agidan gelisigtizel,
dizginsiz libido yaratiklari olarak algiladiklarint belirtir (2002: 27).

“Oteki’lere yonelik olusturulan cinsel icerikli suglamalarin tarihsel seyrine
bakildiginda bu ithamlarin genellikle 6tekiinang gruplarinin dinsel téren ve ritielleriyle
iliskilendirildigi ¢ne siiriilebilir. “Oteki” kimlik veya inanca sahip olanlarin bir araya
gelerek ibadet adi altinda -i¢inde ensestin de oldugu- toplu seks (orgia) etkinlikleri
duzenlediklerine dair su¢lamalarin tarihini inceleyen Imre Adotjan, 2. ylzyildan
itibaren ilk olarak Romalilarin Hristiyanlara yonelik boyle bir ithamda bulunduklarini
dile getirir. Daha sonra Hristiyanlarin 11. ve 12. ylizyillarda aynt minvaldeki suclamalart
cesitli heretik gruplara (Pavlakiler, Bogomiller, Katharlar vs.) yonlendirdiklerini
belirten Adorjan, Osmanlilarin ise bu gelenegi strdiirerek Anadolu’daki heterodoks
topluluklari (Sufiler, Aleviler vs.) sucladigint séyler (2004: 128-134). Anadolu Islam
tarihinde, bu tiirden suclamalar araciligtyla asagilanan/baskilanan/hedef gosterilen

kesim, buytk oranda Aleviler olmustur.

Bu tarihsel arka planin etkisiyle sekillenen ve Alevileri ahlaki manada disgik ve
cinsel anlamda sapkin olarak temsil eden bir anlaysin, Ttrk edebiyatt ve medyasinda
-bir asir stiren- uzun bir tarihinin oldugu iddia edilebilir. Bu ¢alismanin amact, Nur
Baba filmi ve romaninin, belirtilen tarihteki yerini ve bahsi gecen stereotiplestirmeye
olan etkilerini ortaya ¢ikartmaktir. Makalenin amaci dogrultusunda film ve roman,
“6teki’nin cinselligine yonelik, egemen kimlik tarafindan gelistirilen suclamalari ele
alan literatir cercevesinde incelenecektir. Filmin herhangi bir kopyasi glinimuze
ulagsmadigt icin ¢ézimleme, roman tzerinden betimsel analiz yontemi kullanilarak
yapilacaktir. Filmin tamamen romana bagli kalinarak cekilmesi dolayisiyla, roman
iceriginden harcketle, filme dair degerlendirmelerde de bulunulacaktir. Ali Yildirim
ve Hasan Simsek, betimsel analizde elde edilen verilerin, daha 6nceden belitlenen
temalara gére yorumlandigini, “gézlenen bireylerin gériislerini carpict bir bicimde

yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik stk yer veril[digini]” belirtir. Betimsel
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analizin amacinin, bulgulari, diizenlenmis ve yorumlanmis bir bi¢cimde okuyucuya
sunmak oldugunu séyleyen Yildirim ve Simsek’e gore “bu amacla elde edilen veriler,
6nce sistematik ve acik bir bicimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler
actklanir ve yorumlanir, neden-sonug iliskileri irdelenir ve birtakim sonugclara ulastlir”
(2011: 224). Oncelikle, calismanin kavramsal gercevesinden yola cikilarak romandaki
verilerin iki ana tema altinda diizenlenmesine ve yorumlanmasina karar verilmistir.
Tlk tema; “6teki ile iliskilenen 6znenin, 6tekinin ahlakina ve cinsel hayatina bakist”
seklinde olusturulmus ve bu tema altinda, Nigar ve Macid karaktetlerinin, Alevilerin/
Bektasilerin cinsel hayatlari, inanclart ve ibadet bicimlerine yonelik disiince ve
fantezileri yorumlanmistir. Tkinci tema ise “6tekinin varsaytlan ‘ahlaki diistkligi’
ve ‘cinsel hayatindaki asiriliklar ve sapkinhklar’ (promiskdite, ensest vb.)” olarak
belirlenmis ve bu tema altinda, Nur Baba basta olmak tizere romandaki Alevi/Bektasi
karakterlerin varsayilan “cinsel sapkinliklarina” dair veriler bir araya getirilerek analiz
edilmistir. Yonteme ve amaca uygun bir sekilde, gbrislerini carpict bir bicimde
yansitmak amactyla, romanda gézlenen karakterlerin, diyalog ve dustincelerine
dogrudan alintidarla sik sik yer verilmis, neden-sonug iligkileri irdelenip sonuglara

ulasilmustir.

Roman analizine ge¢meden 6nce, -film ve roman olarak- Nur Baba’ya dair edebiyat
ve sanat camiasinca yuritilen kimi tartismalar elestirel bir bakis agisiyla gbzden
gecirilmistir. Nur Baba romaninin, Alevilerin 6tekilestirilme tarihindeki yerinin daha
iy1 anlagilmasi icin, -edebi eserlerden cevirilere, ansiklopedilerden TV programlarina
kadar- Turk nestiyatt ve televizyonundaki Alevilerin olumsuz temsil edildigi eser ve

driinler, kronolojik bir sirayla makalenin sonunda tartigilmistir.
1. Roman ve Film Olarak Nur Baba’ya Dair Yuriitillen Tartigmalar

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba adli romanindan, Muhsin Ertugrul
tarafindan uyarlanarak ayni yil sinemaya aktarilmis olan filmi, Istanbul'da yasayan
Aleviler/Bektasiler, kendi inanclarini agagiladigi ve Alevi kimliginin tekilestirilmesine
hizmet edecek bir misyona sahip oldugu gerekgesiyle tepkiyle karsilamislardir. Roman,
kitap seklinde yayimlanmadan 6nce, 1921 yilinda Akgam Gazgetesinde tefrika edilmis
fakat Bektasilerin tepkileri sonucunda tefrika sonlandirilmugtir. Tefrika, yaklasik bir yil
sonra kitap halinde basildiginda da Bektasilerin protestolart ve elestiri yazilart devam
etmistir. Aleviler cephesinden yikselen tim tepkilere ragmen Ertugrul’un, romant

film haline getirme noktasinda oldukga 1srarli davrandigr anlagilmaktadir.
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Film ve roman degerlendirmesine ge¢meden 6nce, Nur Baba'nin kitap olarak
basildigr doneme kadarki Tirk edebiyatinin Alevilere bakisini gézden gecirmek,
Alevilere yoneltilen 6tekilestirici, irket dilin Karaosmanoglu’nun bireysel tercihi
olmadigini, dénemin edebiyatcilarinin kayda deger bir bélimiine sirayet eden bir
toplumsal distince bi¢iminin sonucu olarak varlik buldugunu géstermesi agisindan

onemlidir.

Tiirk edebiyatinda Alevilikten/Kizilbasliktan ilk kez s6z edilen eser, Omer
Seyfettin’in 1911 yilinda kaleme aldigt Pamuk Ipligi adl Sykiisiidir. Omer Seyfettin,
Alevilere cinsellikleriyle ilgili atilan sugu, Oykiisindeki bir kadina -tek eslilige ve
evlilige karsithigim anlatmast maksadiyla-, tekrarlattirarak yeniden tretir. Tiirkiye
Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar: tarafindan da yayimlanan éykiide? gegen; “Milli lisanlart,
hatta sapikliklart bile diinyada ihmal olunan tabiata en yakin seylerl.. (...) Aralarinda
galiba ‘Kizilbag’ namiyla dalalette [sapkinlikta] kalmis gayet kictik bir topluluk
varmis ki promiskiivite’yi’ desteklermis...” (2020b: 11) seklindeki bolimde Aleviler/
Kizilbaglar, cinsel anlamda sapkin ve gelisigiizel iliskide bulunan bir topluluk olarak
gostetilmektedir.*

2 Pamuk Ipligi Sykiistinii yayimlayan -tespit edilebilen- yayinevleri sunlardir; [kbal Kiitiiphanes
(1926), Ahmet Halit Yagarogln Kitapeihik (1956), Rafet Zaimler Yaymevi (1962), Bilgi Yayevi (1970,
1973), Senyildiz Yaymevi (1997), Regete Yaymnlarr (2005), Ue Harf Yaynciok (2005), Polat Kitapeilik
(2007), Erdem Yaymlar: (2010), Yap: Kredi Yaymnlar: (2011, 2015, 2020), Karbon Kitaplar (2018),
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar: (2020), Panama Yaymcisk (2021), Salkumsigit Yaymevi (2023).

3 Promiskiite: Farkli kisilerle rastgele cinsel iliskiye girmek, cinsel partner segciminde gelisigiizel
davranmak.

4 Yap: Kredi Yaymlar: tarafindan basilan Biitiin Hikayeleri kitabinda (2020a: 181-182) ve Bilgi
Yaymevinin yayimladigt Biitiin Eserleri-4te (1970: 137) yer verilen ayn 6ykiide, yine aynt bélim
ayni icerikte yer alirken Panama Yaymeii'in yayimladigy Biitiin Eserleri kitabinda ise Sykiideki
“Kizilbas” kelimesi hicbir actklama yapilmadan kaldirilarak bolim su sekilde yer almustir:
“Aralarinda sapik gayet kiicik bir grup varmus ki, ‘6zgiir birlesme’yi tercih edermis...” (2021:
871). Iceriginde toplumsal bir kimlige (Alevilige) yonelik asagilayici bir dil kullanilan eserlerin
basilmayarak 1rkciliga karst bir durus sergilenmesi beklenirken Turkiye’deki kimi yayinevleri,
-bir kismt metni oldugu gibi yayimlayarak diger bir kismi ise metinden “Kizilbas” sézctigini
hicbir aciklama yapmadan ¢ikararak- isratla o esetlerin yeni baskilarini yapmaktadirlar.
Béylelikle nefret séyleminin yeniden tretilmesine neden olan yayimevlerinin, Alevilerin
Stekilestirilmesine hizmet ettikleri belirtilebilir. Bazi yayinevleri tarafindan metnin orijinalinde
yer almasina ragmen herhangi bir aciklama veya bilgilendirme yapimadan “Kizilbas”
s6zcigunin yeni baskilarda kitaptan ctkarilmasi, her ne kadar iyi niyetle yapilmis gibi
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1918 yilinda yine Omer Seyfettin’in yazdigi Haren”’ adli 6ykiide de Aleviler/
Kizilbaslar, Pamuk Ipligi Sykisinde oldugu gibi, cinsel manada karmasik iliskiye
giren sapik bir topluluk olarak tanimlanmaktadir. Bu kez esinin kendisini aldattigini
diisiinen ve bosanmak iizere olan bir kocaya Omer Seyfettin sunlart soyletir: “Evvel
zamanda, insanlar daha hayvanlara pek yakin iken ferdi izdiva¢ yokmus. Stird halinde
yasarlarmis. Kabilenin biitin erkekleri, biittin kadinlarin miisavi surette kocast imis.
(...) Basit bir teskilatin basit neticesi? (...) Bu hal, ayin gibi hala bazi cemaatlerde
devam eder. Mesela ‘Kizilbaglat® gibi...”” (2020a: 799).°

goriinse de burada Alevilere kargi nefret sdylemini kullanan yazarlarin, yayinevleri tarafindan
aklanmast s6z konusudur. Israrla hem ayni irk¢t metinlerin herhangi bir degisiklik yapilmadan
yayimlanmasi hem de metinden “Kizilbas” sozctigiinin cikartlarak Tiirk edebiyatinda bir
donem Alevilere yonelik kullanilmis olan asagilayici, 1rket dilin Gstintin Srtiilmesi, yani bir
anlamda yazarlar adina yayinevlerinin devreye girmesi, Uzerinde durulmast gereken fiiller
olarak 6nemsenmelidir. Geg¢miste yasanan olumsuzluklarin glinimiizde veya gelecekte
tekrarlanmamasi, fiilin Gstinin 6rtiilmesiyle degil, onunla yiizlesilmesiyle mimkindir. Bu
vaka 6zelindeki yiizlesme ise -o eserlerin bugiine kadar kendileri tarafindan basilmasi nedeniyle-
yayinevlerince samimi bir 6ziir dilenmesiyle ve bir daha yayimlanmayacagina dair verilecek
s6z ile hayata gegebilir. Sayet eserin ¢esitli nedenlerle -edebi degerinin ytksek bulunmast vs.-
yayimlanmasi zaruri goriliyorsa, metinde gecen “Kizilbas” sozctigi cikartilabilir fakat bir
aciklama ile bu dutrum teghir edilerek yayinevi olarak Alevilere yoneltilen nefret sGylemine
karsi olundugu net bir sekilde ifade edilebilir.

5 Harem 6ykiisiini yayimlayan -tespit edilebilen- yayinevleri sunlardir; kbal Kiitiiphanesi (1926),
Muallimt Abmet Halit Kitapevi (1938), Rafet Zaimler Yaymevi (1962), Bilgi Yaymevi (1970, 1973,
1988, 1993, 1998, 2003, 2020), Orgiin Yaymlar (1984), Erdem Yaymlar: (1984, 1998, 2002, 2004,
2010), Serhat Kitabevi (1984, 1990), Odiin Yaymlar: (1987), Akran Yaymevi (1988), Engin Yaymeilik
(1993, 1998), Unlii Yaymiar: (1993, 1998, 2003, 2006, 2008), Yeni Safak Gazetesi Yaymlar: (1995),
Unsal Yaymlar: (1998), Kare Yaymlar: (2000), Konak Yaymlar: (2004, 2005, 2011, Cagrr Yayunlar:
(2008, 2010, 2017), Genesis Kitap (2011), Yapz Kredi Yaymlar: (2011, 2015, 2020), Mutena Yaymlar:
(2014), Yarg Yaymevi (2015), Kiiltiirperest Yaymlar: (2017), Otsiken Kitap (2017, 2023), Altanordn
Yaymnlar: (2020), Panama Yaymeiik (2021), Mirhan Kitap (2025).

6 Yap: Kredi Yaymlan’nca bastlan Biitiin Hikayeleri kitabinda bulunan yukaridaki icerigin aynist,
Bilgi Yaymevrnin yayimladigt Biitiin Eserleri-4"an 1970 baskisinda da yer alirken (1970: 1606), yine
aynt kitabin B#fgi Yaymevince 2020 yilinda yapilan yeni baskisinda “Kizilbaslar” kelimesi hicbir
aciklama yapilmadan cikariarak bolim su sekilde kendisine yer bulmustur: “Evvel zamanda,
insanlar, daha hayvanlara pek yakin iken ferdi izdiva¢ yokmus. Strd halinde yasarlarmus.
Kabilenin biitin erkekleri, bitiin kadinlarin miisavi surette kocast imis. (...) Basit bir teskilatin
basit neticesi? (...) Ne ise... (2020c: 158). Panama YaymciR'1n basugt Biitiin Eserler’nde de
aciklama yapilmadan “Kizilbaslar” sézctigintin aynt sekilde eserden cikarildigt gérilmektedir
(2021: 775).
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Hiseyin Rahmi Giirpmar’in ilk baskist 1919 yilinda yapian Toraman isimli
romaninda, Aleviler/Kizilbaslar, bu defa ensest iliskiyi normal karsilayan ve uygulayan
bir topluluk olarak gosterilir. Tiirk Dil Kurumu'nun da yayimladigt romanda’ esini,
kendi evlathigiyla aldatan bir erkek hakkinda konusan mahalleli kadinlara Giirpinar
sunlart sOyletir: “Rabb’im insant bir kere sasirtmasin. Herif artik bu hirtlamba karinin
yluzlne bakmaktan bikti. Karsisinda dolagan ay gibi evlathgr gériince kendini zapt
edemedi. Mezhebi genis bir adam. Kizilbag mudir nedir?” (2021: 39). Ustelik Tiirk Dil
Kurumn Yaymlar: tarafindan aynt sayfada Kizilbas; “Sii mezhebinin bir kolundan olan”
seklinde bir dipnot ile tanimlanmusg, béylelikle ensest iliski icin kullanilan kavramla bir
toplumsal kimligin (Kizilbaghgin) es oldugu acik¢a belirtilerek bu nefret séylemine

mesruluk kazandirtlmis olur.®

1920 yilina gelindiginde ise -ilk kez Dersaadet gazetesinde, Cemil Nimet takma
adiyla tefrika edilen- Regat Nuri Guntekin’in ilk romant Giz// E/de’, bu sefer “mum
s6ndd” kavramiyla ifade edilen suglamalarin kitabin bir¢ok yerinde kullanilmastyla

Alevilerin 6tekilestirilmesi ve agagilanmasina hizmet edildigi gortulmektedir."

7 Toraman romanint yayimlayan -tespit edilebilen- yayinevleri sunlardir; Matbaa-i Orbaniyye
(1919), Hilmi Kitabevi (1948), Atlas Kitabevi (1969, 1973, 1981), Ozgiir Yaymlar: (1996, 2016),
Everest Yaymnlar: (2012), Papersense Yaynilar: (2015), Kapra Yaymeik (2021), Tiirk Dil Kurummu
Yayinlars (2021), Tema Yaymlar: (2022), [thaki Yaymlars (2023), Dorlion Yaymlar: (2024).

8  Ithaki Yaymlar tarafindan 2023 yilinda yayimlanan Toraman'da da Alevilere/Kizilbaslara
karsi kullanilan nefret séylemi ayni bicimde yer alitken Tsirk Dil Kurnmn Yaymlar?nin yapugt
gibi [thaki Yaymilar’nca da Kizilbas, dipnot ile “Sii mezhebinin bir kolundan olan” seklinde
aciklanarak (2023: 11) -toplumsal bir kimlik olarak- Kizilbaslik ile ensestin ayn1 sey olduguna
dair algt pekistirilmis olur.

9 Gizli i/ romanint yayimlayan -tespit edilebilen- yayinevleri sunlardir; [kbal Kiitiphanesi (1924),
Caglayan Yaymevi (1954), Inkilap Kitabevi (1959, 1964, 1969, 1973, 1976, 1978, 1982, 1988,
1993, 2016, 2020, 2024).

10 Inkalap Kitabevitarafindan baskist yapilan romanda, Aziz Pasa karakterinin Gemlik’teki ciftligine
Istanbul’dan misafirleri gelir. Kadin ve erkeklerden olusan konuklarin birlikte mizik ve icki
esliginde yedikleri aksam yemekleri, bolge halk: tarafindan gizlice izlenmektedir. Guntekin,
kasabanin diline diisen aksam yemeklerini kasabaltya su sekilde betimletit: “(...) ciftlik, Bektasi
tekkesine dénmiis, diyordu. (...) Onlar kadin, erkek bir arada vur patlasin gidiyor... Ka¢ gé¢
yok... Karilar neredeyse edep yerleri acik dolasiyor bahgelerde... Her gece kizilbaglarin
mumsoéndii ayinleri gibi bir sey...” (2020: 64). “Bir sey sormaya hacet birakmadan muallim,
hepsini soyliyordu. O da mumsoéndii ayininden bahsediyordu. Bu, ‘mumséndii’ s6zi
kasabanin parolast olmustu. Muallimin anlattigina gore, ahaliden bazilari geceleri ciftligi
gozetlemeye gidiyorlardi. Bunlar, karanlikta yolun kenarindaki agaglara cikarak i¢ bahgenin
rezaletlerini seyrediyorlardi. Kendisi de bunu yapmusti. ‘Kizilbag mumséndiileri’nde hi¢
olmazsa mumlari sondirurlerdi; ne de olsa Muslimandilar, Muslimanlikta ‘kabahat de
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Osmanlt tarihinin 6nemli bir bolimiinde Alevilere yoneltilen -inanclart ve
cinsellikleriyle ilgili- kiiciik dustirtict ithamlar, géraldigt tzere Tirk edebiyatinda,
Nur Baba romanindan 6nce yer almaya baslamistr. Ayni ithamlarin 1921°deki
s6zculigini bu kez Karaosmanoglu'nun tstlendigi ilert siiriilebilir. Bu cerceveden,
Nur Baba romanina edebiyat diinyasindan gelen olumlu yéndeki elestirilerin bir
kismina g6z atmak, hem donemin sanat camiasinin Alevilere bakisini g&stermesi
hem de romanin bu anlamdaki islevini yansitmast a¢isindan 6nem arz etmektedir. Bu
elestirilerin tamami1, romana dair ayrintilt bir kaynak olan Cafer Gariper ve Yasemin
Bayraktar’in Dionizyak Coskunun Ibtisam ve Sefaleti (2019) adli kitabindan aktarilacaktir.
Ik olarak Ahmet Hasim’in, romanda anlatilan disiik ahlakli karakterlerden daha
asag1 gordugt Bektasileri, 1rker bir bicimde Stekilestirdigi yazisina bakilabilir:

“Nur Baba hikayesini Bektasiligin aleyhine yazilmis bir eser gibi telakki edenler ne
kadar aldantyor. Her giin aksama dogru, ellerinde tuttuklari ti¢ palamutu ¢camurlu
ciippelerine strte stirte gittiklerini gérdiigim on iki dilim fahirli, kemerlerinde
6lmis koyun g6zint andiran taglar asili kaba saba dervisler elbette birer Nur Baba
degildir. (...) Keske Bektasiler bu kitabin anlattigi o negeli, mahzun, askla cosan
saf ve mitevekkil eshasin cinsinden olabileydiler” (2019: 25).

Yine Falih Rifki Atay’in, romanda anlatilan sefahat alemlerinin diizenlendigi
Bektasi dergahlarinin varhgini, hicbir Bektagi’nin inkar etmeyecegini iddia etmesi
(2019: 27), Ahmet Hamdi Tanpinar’in da romanda yazilanlarin hayatta karsiliginin
oldugunu o6ne strmesi (2019: 35) tzerinden kimi edebiyatcilarin, Aleviler,
ibadetleri esnasinda gerceklestirdiklerine inanilan fanteziye dayali suglamalar
dogrultusunda Gtekilestirdikleri s6ylenebilir. Fevzi Litfi ise romanmn “Bir Bektasi
Tekkesinde Mumlar Nasil S6net” baglikli ilk bolimiinde, halk arasinda dolasan

mahfi, ibadet de mahfi’ idi. Fakat, bunlar, inatlarina bahcede bir liks lambasi varsa, yanina
iki tane daha yakiyorlardi. (...) Bunlar séziimona namuslu aile kizlari. Sonra, hepsi bir
aileden... Yani kardes demek... Boyle oldugu halde kollar, gégusler acik, erkeklerle kucak
kucaga dolastyorlar. Kurmuslar gramofonu, vallahi billahi dans oynuyorlar. Kodos babalari,
kocalart iftiharla onlar seyrediyorlar... Sonra, disili erkekli yilancik riyalleri gibi cift cift ortadan
kayboluyorlar, bah¢enin karanlik késelerinde kim bilir ne haltlar etmeye gidiyorlar?”” (2020:
65). “Hoca, belki yine bir agacin iistiinden bir kizilbag mumsondiisiinii seyretmekte, genis
bahgenin koyu karanliklarinda korkung ihtilaglarla birbirlerine sarilan ciftler gérmektedir. Bu
aksamiistii, koskiin aydinlik penceresinin arkasindaki golgelerde ben de gérmiistiim onlart...
Hocadan artik tiksiniyor degilim. Ondan ve ona benzer insanlardan... Nasil ki bu etrafinda
gece bocekleri kaynasan litks lambasinin altindaki garip mumsoéndii gecesi insanlarindan da
Oyle...” (2020: 82).
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“mum s6ndid” soylentisinin bosa ¢ikarildigini ileri stirerek kendisinin romant
okumadan o6nce Bektasiligi “sakat, esassiz ve ¢irkin tahayyil” ettigini ancak
okuduktan sonra o6nyargilarindan kurtuldugunu belirtir (2019: 41). Fevzi Litfu,
Alevilere/Bektasilere karst nasil bir 6nyargt besledigini, aslinda onlara karst ket bir
disiinceye sahip oldugunu gézler 6niine sermis ve bu kadar agir 6nyargilarin bir
romanla ortadan kalkamayacagini da hissettirmis olur. Zaten Nuwr Baba romaninin
bahsi gecen bélimiinde, Fevzi Litfi’ntin 6nyargisint ortadan kaldiracak bir icerik
yoktur. Romanda cem téreni icin bir araya gelmis olanlar, -tam da “mum séndd”
karalamasint destekler tarzda- sadece cinsel arzulart icin toplanmis ve icki icmekten
kendilerinden ge¢mis olarak kitabin diger boliimlerinde ise zaman zaman dergahin
gbzden uzak bolgelerinde cinsel birliktelik yasarken resmedilmektedirler ve yakilan
mumlar da bu ortamda séner (Karaosmanoglu, 2018: 21-31). Son olarak Cevdet
Kudret, Karaosmanoglu'nun Nur Baba'yi yazdigi dénemde, Euripides’in Bakgbalar
oyunundan etkilendigini ve oyunda yer alan Bakkhos térenlerindeki zevk ve sefahatin
benzerini, Bektasilerin cem torenlerinde buldugu icin romant yazdigint dile getirir
(Gariper ve Bayraktar, 2019: 51). Yani Cevdet Kudret'e gére de cem torenleri,
sefahat alemlerinin/Bakkhos ayinlerinin gerceklestirildigi bir ortamdir. Frantz Fanon,
beyazlatin siyahlart cinsel olarak doyumsuz ve ahlaksiz olarak kodlamalari nedeniyle
onlari Bakkhos ayinlerinin mtdavimleri seklinde goérdiiklerini vurgular (2020: 140).
Boylesi bir baglamda “6teki’ye yoneltilen benzer bir bakis acisinin, Anadolu’da da
ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Osmanlt dSneminde Alevilerin uzun bir stire cinsel manada
doyumsuz ve ahlaksiz olarak kodlandigr ve bunun sonucunda da Alevilerin, cem
torenlerinde sefahat alemleri diizenledikleri yontinde bir algt olusturulmaya calisildigs
belirtilebilir. Uzun stireli devam ettirilen bu karalamanin, dénemin edebiyatina olan
etkisini, yukarida bahsedilen eserlerin yant sira, Karaosmanoglu'nun, -beyazlarin
siyahlart kodladigr gibi- Alevileri Bakkhos ayinlerinin midavimleri seklinde temsil
ettigi romaninda da gérmek mimkindir. Sonug itibariyle basta Karaosmanoglu
olmak tizere ddnemin sanat ve edebiyat camiasinin 6nemli bir bolimiiniin, Alevilere
karst ciddi bir Stekilestirme distincesi ve diline sahip oldugu, belirgin 6nyargilar
tasidigt ifade edilebilir."

11 Edebiyat diinyasinda, Nur Baba romani degerlendirmesi aracthgtyla Alevilere karst gelistirilen
bu 6tekilestirici dilin benzerini, yillar sonra -1977°de Birikin Yaymlar: tarafindan bastlan Nur
Baba romanint yayina hazirlayan- Atilla Ozkirimlrda da gérmek miimkiindir. Ornegin,
Karaosmanoglu'nu elestirerek romaniyla Bektasileri kiictik digiirdigiini dile getirenlerin
iddialarinin dogruluk payt tastmadigint belirten Ozkirimli, Karaosmanoglu'nun Bektasilikle
ilgili cogu dogru sayilabilecek bilgiler verdigini, Bektasiligi 6ziinden saptiranlart sergiledigini
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Cem ayinlerinin egemen 1rk¢t distince tarafindan bir cinsel birlesme ortami
seklinde distniilmesinde, -kendi inanglarinda yer almayan- kadinlarla erkeklerin
bir arada ibadet ediyor olmalarinin etkisinin biiyiik oldugu 6ne strtlebilir. Charlie
Campbell, tarihte Katharlarin zulme ugramalarinin nedenlerinden birinin, kadinlara
toplumda daha belirgin roller verme “sapkinliklar’” oldugunu belirtir (2020: 72).
Alevilerin de kadinlara -basta ibadet ritiiellerinde olmak tizere- toplumsal alanda daha
belirgin roller vermeleri nedeniyle, tarihsel olarak zulme ugradiklar dile getirilebilir.
Bu zulmtn hayata gegirilebilmesi i¢in ortaya atian “mum séndd” karalamasinin,
yuz yilar boyunca toplumun Alevilere bakis agisint olumsuz manada etkiledigi ve
20. ytzyilin baslarindaki edebiyat diinyasinda da aynt olumsuz bakis acisinin biytik
oranda hakim oldugu gérilmektedir.

Doénemin edebiyat dinyasinin Alevilere karst tutumuna, sinema dinyasindan
biri olarak Muhsin EHrtugrul'un da sahip oldugunu ifade etmek mimkindar.
Bektagileri  “dinci ¢evreler” seklinde tanimlayan FErtugrul, -onlardan gelecek
tepkilerden kurtarmak amaciyla- filmin ismini degistirerek Bogazici Esrar: adiyla
seyirciye sunduklarint soyler. Ertugrul devaminda; “kutsal diye bilinen tekkenin
mahremiyetine sokulup acik sactk ayinleri actklamak, belirli bir ziimrenin aleyhine
oluyordu. Simdi bu yasami beyazperdeye aktararak halka géstermek, buyik bir
ginah sayihiyordu. Giinahi islemek degil de islenen bir glinaht agiga vurmak bazi
gevrelere uygun dismiyordu” (2007: 301) bicimindeki agiklamastyla, Alevilerin
ibadet ad1 altinda glinah isledigine kendisinin de inandigini géstermis olur. Ertugrul,
Karaosmanoglu’nun ve romana olumlu yonde elestiriler getiren edebiyat dinyasindan
kimi isimlerin aksine, kitabin iceriginde cem térenlerinin “actk secik ayinler” seklinde
resmedildigini gizlememektedir. Ayrica Ertugrul’un, “Bektasiler” adint kullanmak
yerine; “dinci gevreler”, “belirli bir zimre”, “bazt cevreler” seklindeki imali ifadelert,

Alevilere olan mesafesini ve tavrini géstermesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

ileri stirer (Karaosmanoglu, 1977: 14, 16). Romanda kullandigi malzemenin biiytik béliimiiniin
Karaosmanoglu’nun gézlemlerinden olustugunu vurgulayarak yazdiklarinin gergek oldugunu
tereddiitsiiz kabul eden Ozkirimly, onun Bektasiligi 6ziinden saptiranlari sergiledigini rahatlikla
iddia edebilmesi ilgingtir. Burada yine yazar adina devreye giren bir yayincinin varligindan
bahsedilebilir. Ozkiriml’nin, Karaosmanoglu adina bu kadar net konusarak Ali Nutki Baba
onciiligiindeki Camlica Dergahinin, Bektasiligi 6ztinden saptirdigi suglamasini yapabilmesi
dikkat cekicidir. Yine Ozkirimliya goére -Nihad Sami Banarli gibi- romanin Bektasiligi
asagiladigs yoniinde elestiride bulunanlar, “nesnellikten uzaklagarak duygusal hareket etmekte
ve 6nyargih davranmaktayken”, ancak olumlu géris bildirenler nesnel degerlendirme yapan
grupta yer alabilmektedir (Karaosmanoglu, 1977: 255, 272).
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Filme dair sinema literatiiriine bakildiginda genellikle ¢ekimlere tepki gbsteren
Bektasilerin film setini basma eyleminin 6n plana ¢ikarilddigt gérilmektedir. Ayrica
Ertugrul’un, Bektasi ismini kullanmama noktasinda gosterdigi cabanin benzerinin,
kimi sinema yazarlar1 tarafindan da sergilendigi belirtilebilir. Bir kez daha alt1 ¢izilecek
olursa, Nur Baba'dan bahseden bazi sinema kitaplarinda, filmde olumsuz bir sekilde
temsil edilen 6znenin (Alevilerin) buytk 6lciide gizlendigini ve film setinin basilma
gerekgesinin (Aleviligin asagilanmasinin) istiintin 6rtildigiini séylemek miimkiindir.
Ornegin Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul’un Sinemas: adli kitabinda Nur Baba'nin;
“Aksam gazetesinde tefrika edilmekte iken baz1 gevrelerde tedirginlik” uyandirdigint
belirtirken (2013: 122) Tiirk Sinemas:-I 1simli kitabinda ise gazetedeki tefrikanin “bazi
gevrelerde uyandirdigi olumsuz hava dolayistyla” yayininin yarida kesildigini ifade
etmektedir (1999: 21). Onaran’in her iki kitabinin belitli bélumlerinde, Bektasiler
yerine “bazi ¢evreler” demeyi tercih ettigi ve “tedirginlik uyandiran” film igeriginin
ne oldugunu agiklamadigi gérilmektedir. Giovanni Scognamillo ise film i¢in dénemi
itibariyle “oldukea ciiretkar” ve “bir hayli tehlikelidir” belirflemesinde bulunmasina
ragmen tasarinin ne olduguna, neden ciiretkar ve tehlikeli bulduguna yonelik higbir
aciklama getirmemektedir (2010: 40).

Rahatsizliklarini ¢esitli kanallar araciligiyla ifade etmelerine ragmen film projesinin
surdiirilmesi tizerine Aleviler, protesto eylemlerini film setine tasimis ve yasanan
bu gerginlik nedeniyle durdurulan film ¢ekimleri, kisa bir stire sonra polis korumasi
esliginde tekrardan baglatilmustir. Devlet biirokrasisinin ve emniyetten bazt amirlerin,
filmin cekilmesi icin 6zel caba sarf ettigi anlasiimaktadir. Tirk Inkilap Tarihi
Enstitiisii (TTTE) arsiv belgelerinde, filmin ¢ekimine izin verenin Istanbul Valisi
Esad Bey oldugu yaziliyken (Maden, 2023: 486) Ali Ozuyar; “polis midiirii Esat
ve muavini Sadi Beylerin girisimleriyle ¢ekimlere kaldigi yerden devam edildigini”
aktarmaktadir (2017: 359). Alevilerde yarattigi hosnutsuzluktan kaynaklanacak bir
gerginligin ¢tkmamast icin filmin gosterimi, o dénem Istanbulda bulunan isgal
kuvvetlerince yasaklanir ve Tstanbul’un kurtulusundan sonra bir yil gecikmeli olarak
ismi ise “Bogazici Esrari” seklinde degistirilerek gésterime girer (Ozgiic, 2014: 27,
Ozén, 2013: 88). Film gosterime girdikten sonra Bektasilerin, film gosterimlerinin
engellenmesi i¢in de ¢abaladiklar;, milli micadeleye 6nemli destekleri bulunan
MM (Mim Mim) Grubuna bu konuda mektup yazdiklari gérilmektedir. Mektupta
filmin, “Turkiye’deki ¢ bucuk milyon Bektasi’nin vicdanini tahris ederek onlart
toplum nazarinda” itibarsizlastiracagindan bahsedilirken (Ozuyar, 2017: 360-362)
ayni kaygtlarin dile getirildigi TITE arsivindeki baska bir belgede Nur Baba’ya dair;
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“Bektasi ve Alevileri kistiiriir, Siinnilerle aralarinda ihtilafa yol agar, cephede “Ya
Allah, ya Ali, ya Hact Bektas’ diye bagirarak savasan, sayiart 3 milyon civarindaki
Bektasi ve Alevileri hakir gérmiis ve béylece tilkenin, her zamandan daha ¢ok muhtag
oldugu birlik ve beraberligine zarar vermis olur” (Kii¢tik, 2003: 153) seklinde bir
degerlendirme yer almaktadir. Filmin kendilerine karst toplumdaki ényargiyr ve
nefreti arttiracagt yoniinde Alevilerin ciddi kaygt duyduklart anlasilmaktadir. Ancak
MM Grubu ve Istanbul Emniyeti’nin, Alevilerin bu yéndeki kaygilarini dikkate
almadigindan (Ozuyar, 2017: 362), hatta ¢ekimlerini polislerin kendi girisimleriyle
koruma altina alarak filmin sonlandirilmasini kolaylastirdiklarindan bahsedilebilir.

Giuntimuze kadar herhangi bir kopyast ulasmayan Nur Baba’ya dair hem filmi
izleyen dénemin yazarlarinin hem de filmde yer alan oyuncularin, romanin birebir
uyarlamast oldugu yoniinde degerlendirmeleri bulunmaktadir. Ornegin Onaran’in
film oyuncularindan Refik Kemal Arduman ile yaptgt goériismede Arduman,
Ertugrul’un filmde romana oldukca bagli kaldigint ancak ayinlerin ¢ekimlerinde -film
oldugu icin- biraz abartma bulundugunu séylemektedir (Onaran, 2013: 124). TITE
arsivi de Arduman’in film hakkindaki degetlendirmelerini desteklemektedir. Arsiv
belgelerinde, ¢ekimleri Eytip’te baslayan filmin -Alevi inancina ait ¢esitli sembollerin
kullaniddigr- setine, oyuncu olarak “Galata Umumbhanelerinden Ermeni ve Rum
fahiselerinin® getirildigi ve “bunlarin bacaklari, baslari ve gerdanlari acik” oldugu
bildirilmektedir (Maden, 2023: 485). Film gosterimlerinden sonraki tarihe ait TITE
arsivinde yer alan polis miidiirligt raporlart ve izleyici goériisleri ise soyledir: “Filmde
baba ve dervisler o ‘fahiselerle’ ayin-i isret etmekte, hatta daha kot fiiller icra
etmekteydiler” (Maden, 2023: 4806). Biitiin bu verilerden yola ¢ikildiginda Ertugrul’un,
romanda anlatilan cem térenlerini -“mum séndi” benzeri ithamlar manasinda- daha
abartii sekilde filme aktararak Alevi inancinin daha fazla asagilanmasina ve Alevilerin

daha etkin bir sekilde Gtekilestirilmesine hizmet ettigini séylemek mimkiindir.
2. Nur Baba Romaninin Analizi

Nur Baba'da, Istanbul Camlica’da yer alan bir Alevi/Bektasi dergahindaki
inang 6nderi Nur Baba’nin -yast veya medeni durumu fark etmeksizin- neredeyse
karsilagtigr her kadinla olan cinsel iligkisi ve onlardan ¢ikar1 geregi faydalanmasi ile
birlikte -s6zde- Alevi inanct ve ritielleri anlatilmaktadir (Bk. Gorsel 1). Nur Baba’nin
“kurbanlarindan” biri olan Nigar'in dergaha girmesi, Nur Baba’ya olan agki ve
devaminda Nur Baba tarafindan kullanilarak hayatinin altlst edilmesinin merkeze

alindig1 anlatida, Nigar'in kocasinin akrabast -ayni zamanda Nigar’dan hoslanan-
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Macid de merkezi kimlige sahip irkeilarin bakis acisini temsil etmesi baglaminda,
6nemli karakterlerden biridir. Macid’in biitiin uyarilarina ragmen Nigar, Nur Baba’nin
“tuzagina” diser.

Gorsel 1. Alevi/ Bektasi inang onderi Nur Baba ve etrafindaki kadmlar: gisteren filmden bir kare.

Romandaki bitiin bélim basliklarinin (basliklardan bazilari su sekildedir; “Bir
Bektasi Seyhi Nasil Yetisir?”, “Bir Zahir Nasil Irsad Edilir?”, “Nur Baba Dergahr’nda
Misli Gorilmemis Bir Cem Ayini”), Aleviinancina, isleyisine, teolojisine ickin ve onlart
tanimlar tarzda olusturuldugu gortilmektedir. Bagliklarin soru seklinde atilmast, o
basliga ait b6limiin sorunun cevabint verecegi anlamina gelir. Roman incelenirken bu
yaklasim, yani anlatilanlarin Alevi inancinin genelini baglayacakmis gibi olusturulmasi
¢6z 6niinde bulundurularak degerlendirme yapilacaktir. Alevi inancinin genelini
baglayan bu basliklar altinda, dergahta gerceklestirilen cem torenlerinin, icki icmek ve
cinsel miinasebette bulunmak i¢in yapildigi, cem esnasinda ortaya konan ritiiellerin

ise i¢i bos, hi¢bir derinligi olmayan fiiller oldugu anlatilmaktadir.
2.1. “Oteki” ile Iligkilenen Irkgt Ozne Olarak Macid Karakteri

Sarkiyatciligin erkeklere 6zgi bir inceleme alani oldugunu, 6zellikle seyyahlar ve
romancilarin yazilarinda, -eril hayal giiciniin tiriinii olarak- kadinlarin sinrsiz sehvet
sahibi, istekli yaratiklar seklinde resmedildigini savunan Edward W. Said, Flaubert’in
tim romanlarinda, Dogu’yu cinsel fantezilerle iliskilendirdigini, Dogu ile ahlakdist
cinsellik arasinda bir baglantt kurdugunu ileri siirer. Said’e gére 1800’den sonra kadin
veya erkek tim Avrupalt yazarlar tarafindan Dogu, Avrupa’da ulasilamayan cinsel
deneyimlerin bolgesi olarak goralmistir (2010: 202, 220). Benzer sekilde 18. ve
19. yiizyilda Avrupa’da, Dogu’yu sefahat diyari olarak géren bir anlayisin gelistigini
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s6yleyen Oliver Kontny, oryantalist bircok ressamin, Dogu haremlerinin igini
gérmemelerine karsin tablolarinda; erotik, sehvet dolu bir harem ortami ¢izdiklerini
soyler. Kontny, o dénemde aynt durumun edebiyat icin de gegerli oldugunu, Balzac
basta olmak tizere bircok yazarin Dogu’yu, kendilerinde yasaklanmis olan asir1 cinsel
deneyimlerin yasandigr bir fantezi dinyast seklinde gordiklerini belirtmektedir
(2002: 129). Nur Baba'da, Macid karakteri tizerinden, -oryantalistlere benzer sekilde-
cem térenlerinin sefahat alemlerine benzetildigi bircok béliim meveuttur. Ornegin
katildigr ilk cem téreni sonrast Macid, ginligiinde téreni; “yarim sefahat sofrast”
olarak tanimlar (2018: 102). Cem ibadetine katilan Nasib Hanim’a; “sark asiftesi”,
Rauf Bey’e ise “Istanbul zamparast” yakistirmalarint yaptiktan sonra dergahi; “sefih
bir Acem emirinin sarayt”, cem torenini; “hoppa bir Turk prensinin eglencesi”
seklinde nitelendirir (2018: 103, 106). Macid’in kendi fantezi dinyasindan, Bektasi
dergahlarini ve orada yiriitiilen cem torenlerini sehvet dolu bir sefahat ortami olarak

gordigi aciktir.

Bektasileri ve diizenledikleri “gizli” cem tOrenlerini merak edip orada bir
“sir” arayan Macid’in, Bektasiler icin yukarida kullandigr tabitleri g6z 6ntinde
bulunduruldugunda, Dogu’ya ve haremlerine disaridan ve tepeden bakan
oryantalistler ile benzer retorige ve diisiinceye sahip oldugu anlasiimaktadir: “Ziba
Hala, nihayet beni de kendi garib dlemlerine ¢ekti; s6zde gecen aksamdan beri ben
de Bektagi’yim. Bu, vakia, biraz benim arzum (...) Aksi takdirde Bektasilik benim i¢in
de bir s1r mahiyetinde kalacakt” (2018: 83). Karaosmanoglu da gengliginde -yarattig1
karakter Macid gibi- “Bektasi sirr1 denilen seye merak” duydugunu sdylemektedir
(1974: 30). Yegenoglu, oryantalistlerin, Dogulu kadinin pegesinin arkasinda bir sey
gizlendigini tahayyil ettiklerini, pecenin bir maske olarak goriilmesinden o6tiird,
oryantalistlerin zihninde Dogulu kadinin bir sirra déntstigind belirtir (2017: 60).
Tarihte Alevilerin cem torenleri veya dergahlarinda bir seyler gizlendiginin tahayytl
edildigini ve tipki pegenin arkasindaki kadinin sirra déntismesi gibi Alevi inancinin da
egemen kimlik i¢in bir sir haline geldigi iddia edilebilir. Yegeneoglu, pe¢enin gizledigi
bir seyler oldugu varsayiminin, Avrupali kimligi icin islevini su sckilde agiklar:

“Pece, Avrupali igin bir zorunluluktur ve bu anlamda pegenin arkasinda ‘hicbir sey’
olmamasinin veya ‘bir sey’ olmasinin higbir 6nemi yoktur. Onemli olan Avrupali
6znenin kimligini béyle bir seyin varsayimi yoluyla saglamlastirabilmesidir. Pece ve
onun tarafindan gizlendigi varsayilan hakikat, 6zne’nin kendini kurmast icin gerekli

olan hayali 6geyi saglar” (2017: 60).
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Hgemen kimlik icin Alevilerin cem térenlerinde veya dergahlarinda gizli bir
seylerin varligi veya yoklugunun hicbir 6neminin olmadigi ve “merkezi kimligin”,
kendisini saglamlastirma amaciyla, Alevilerin cem torenlerinde gizli bir seylerin
olduguna dair varsayimda bulundugu ileri siirtlebilir. Béylelikle “merkezi kimlik”,
“Oteki kimligin” karalanmasi tizerinden kendisini glvence altina alabilmektedir.
Adrian Teun Van Dijk, ideolojik séylemin stratejisini karsitlik tarafindan ytrittlen
bir kutuplagsmayla, yani “biz” ve “onlar” ayrimi tizerinden, “biz”in iyi, “onlar”’in ise
kot oldugunu vurgulayarak yaptigini agiklar (2020: 46-47, 58). “Biz” olarak kolektif
bir kimlik, kendisini daha tstiin ve “iyi” gérebilecegi veya kendisinden daha asag1 ve
“koti” gosterebilecegi “onlar” olarak Gteki bir kolektif kimlige gereksinim duyar.
Cem torenlerinde “sit” varsayimi, “merkezi kimligin”, kendisinden ahlaki ve kilttirel

olarak geri bir 6teki olusturma cabasinin trintdur.

Niyazi Aks; “[e]trafinda tesekkill eden esrar perdesi ile tekke, cemiyetimiz igin
hayli ekzotik bir hiiviyet tagimistir” diyerek (2001: 100) edebiyat ¢evrelerinin de
Karaosmanoglu’nun Alevilige bakis agisint paylastigini gostermis olur.'? Alevi/Bektasi
inancive tekkelerinin bir “esrar perdesine” sahip oldugu sanrisinin, Aleviligin, Osmanlt
zamanindaki kodlanma veya algilanma bigimleriyle ilgili oldugu belirtilebilir. Osmanlt
déneminde Aleviler, baskilar yiiziinden disa kapali bir ibadet ortami olusturmak
zorunda kalmistir (Kehl-Bodrogi, 2012: 38; Gélpinarli, 1999: 239). Bu nedenle ici
gorilmemesine ragmen Alevilere ait dergahlarin ve cem torenlerinin, -tipkt Dogu’ya
ait haremlerin i¢ini gérmemelerine karsin, orayr asirt cinsel deneyimlerin yasandig
bir sehvet ortami olarak hayal eden oryantalistlerinki gibi- cinsel fantezilere konu
oldugunu séylemek mumkiindir. Dénemin edebiyat camiasinin, Alevi tekkelerini
esrar perdesiyle cevrili egzotik bir ortam seklinde hayal etmesi de ayni fantezilerin

yansimalari olarak gérilebilir.

Ozellikle “Nur Baba Dergahr'nda Misli Gériilmemis Bir Cem Ayini” baslikli
bélimde, Macid karakteri araciligiyla Aleviligin oldukea asagilandigr gérilmektedir.
Katildigt cem téreni sonrast yaptigt goézlemleri anlatan Macid: “Gittikge Bektasi
dergahlarinin manasint daha iyi anliyorum: bunlar muhakkak aile hayati aleyhine

12 Macid’in Karaosmanoglu’na benzerligine de deginen Niyazi Aki, anlatidaki cem torenlerine
dair: “Bu zenginlik ve bu hususiyetteki sofralar bir orgie’den baska bir sey degildir”
belirlemesinde bulunur. Devaminda “orgie” dedigi cem térenlerini, Karaosmanoglu’nun
kendi gézlemlerine dayanarak anlattigini, bu anlamda da belgesel niteligi tasidigini, yani
var olani gergegine sadik kalarak yansittigini dile getirerek hicbir ¢ekince duymadan cem
torenlerini karalayabilmektedir (2001: 101).
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kurulmus birtakim muessesler” olacak degerlendirmesinde bulunur (2018: 91). Cem
torenine katildigi gecenin sonunda ise pismanhgint séyle ifade eder: “Hakikaten
ben bu gece ne ¢irkin ne manasiz seyler yaptim! Stiphesiz ki hayatimin bu safhasi
benim igin ister istemez itirafi glic bir macera olacak; bu tuhaf merasimin sonunda
hissettigim zillet, beni kendime karsi islenmis bir giinahin karsiligr gibi daima aci
verecek” (2018: 95). Bektasileri “cok asagt” ve “emniyet bile vermeyen” insanlar
olarak tanimlayan Macid (2018: 85), Bektasi dergahini, mezbele [¢6pliik, pislik
icinde bulunan yer| (2018: 90); icerisinde bulunan postlari, “fena kokulu” (2018:
95); Bektasileri ise hijyene 6nem vermeyen insanlar (2018: 96) olarak betimledikten
sonra, Bektasilerin inan¢ merkezini meyhaneye benzetir: “Bektasi ayini bu kadarla
kalmryor, daha dogrusu asil bundan sonra basliyor. Cok ge¢miyor, aynt meydan garip
bir meyhane haline giriyor (...) Bu sofralar bir sarhosluk ve coskunluk gecesinin
besikleri gibi duruyorlar (2018: 96-97).

2.2. “Oteki” ile Tligkilenen Kadin Ozne Olarak Nigar Karakteri®

Anlatidaki Nigar karakteri, cocuklugundan itibaren, bir yandan Bektasilerden
-haklarinda anlatilan fantezi igerikli 6tekilestirme hikayeleri sebebiyle- korkarken 6te
taraftan onlari icten ice merak etmektedir. Nigar’in, Bektasiler s6z konusu oldugunda
“tuhaf bir seving” duydugunun belirtilmesinin ardindan, Bektasilere karst besledigi
duygulart su sekilde anlatiimaktadir:

“Birkag kereler kendi kendine ‘Su Bektasiler de ne acayip insanlarl..” dedi. Nigar
Hanim, 6teden beri onlari acayip gérmege hazirlanmisti. Babasinin 6liimtne kadar,
bu evde (...) Bektasilik ve Bektasiler aleyhine neler séylenmemis, neler hikaye
edilmemisti! Bilhassa onlardan bahsolunurken kullandigi hususi bir tabir vardi ki,
Nigar Hanim’t daha kiigiik yasinda adeta nefret ve hasyetle [korkuyla] titretirdi:
Kizilbasglar!” Bu iki kelime onun i¢in ‘cadr’, ‘hortlak’ vesaire gibi kelimelerin ifade
ettikleri cehennemi manalarla doluydu. Nigar Hanim artik otuzuna yaklasmus,
olduke¢a zeki, miinevver, iki ¢ocuklu bir kadind:. Fakat, bu ‘Kizilbag’ tabirinin
ona ¢ocuklugunda verdigi korku héla devam eder, hala Bektasi denince hatirina

Kizilbag gelir ve biitiin viicudu nefretle karigik bir korku ile Grperir” (2018: 506).

13 Nigar, her ne kadar kadin bir karakter olsa da karakteri yaratan yazarin erkek olmasi dolayistyla
“6teki”yle iliskilenme bicimini ve “6teki”ye bakis actsiny, bir erkegin kurguladigl g6z 6niinde
bulundurulmalidir.
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Goruldugt tzere Nigar, oteki olarak konumlandirdigr Kizilbaslara/Bektasilere
karst hem nefret hem de “tuhaf bir seving” duymaktadir. Anlatiya gbre aynt anda
hissettigi sevincin ve nefretin kaynagi, cocuklugundan itibaren yaninda anlatilan
-biytk kisminin cinsellikle ilgili oldugu anlasilan- “Kizilbaslik™ hikayeleridir. Octave
Mannoni, 6znenin, satir gibi [cinselligi veya cinsel glicti temsil eden] mitolojik figtirlerle
“6teki” kimlikleri (Siyahlar ve Yahudiler) 6zdeslestirme gereksinimi duydugunu 6ne
siirer. Insan ruhunda, cinsel uyarilmayla siddet ve saldirganligin [buna nefret de
eklenebilir] tuhaf bir sekilde birbiriyle baglantili olmasinin bu ihtiyaci ortaya ¢ikardigint
savunan Mannoni’ye gbre vahsi bir cinsellikle yikli bu duygu yigini, 6nemli bir
unsur olmasina karsin, irkciligin gélgesinde gériinmez hale gelmektedir (1993: 111).
“Oteki”ye duyulan nefret ile beraber ortaya ¢ikan cinsel uyarilmaya iyi bir 6rnegi Jean
Paul Sartre, antisemit karakteri acimlarken verir; antisemitin Yahudi dismanhginin
bir katmanini, Yahudilere yonelik duydugu cinsel arzunun olusturdugunu ifade eder
(2005: 40-41). Oncesinde Bektasilere/Kizilbaslara karst nefret duyan Nigar'in, bir
anda Bektasi Nur Baba’ya byiik bir askla baglanmasi, Mannoni ve Sartre’in ortaya
koydugu “6teki’ye karst merkezi kimligin ayni anda hissettigi ¢eliskili duygularla
(nefret ve cinsel uyarilma) aciklanabilir.

Richard Kearney, otekileri, aklin zayifladigi ve fantezilerin yeserdigi sinir
bélgesinin asirilik deneyimlerini simgeleyen sakinleri olarak nitelendirir (2018: 15).
Cocuklugundan itibaren anlatilan -fantezilerin yeserdigi- hikayelerde Kizilbasglar,
“mum s6ndi” gibi cinsel igerikli sapkinca térenler dizenleyen bir topluluk seklinde
resmedildigi icin Nigar, dergahi bir sefahat merkezi, Nur Baba’yt ise “stnir bolgesinin
astrilik deneyimlerini simgeleyen sakini” olarak hayal etmektedir. Bu durum Nigar’s,

bir an 6nce bu ortamda yasananlari gérme merakina distriir:

“(...) Ziba Hanimefendi’yi, bitiin debdebe ve ihtisamile boylu boyuna yere seren
o karanlik mahfelin [toplanti yeri, burada tekke anlaminda] tehlikeli esigini hi¢
olmazsa bir defa gérmek merakina diigtit. (...) Hac1 Bektas ocagini, sevgilisi Rauf
Bey’le birlesmek icin en miisait bir yer telakki eden Nasib Hanim, ona tekkeleri
kendi tasavvur ve tahmininden biusbutiin baska bir tarzda anlatmist. Onun
tarifine tamamile itimat lazim gelseydi, Bektasi ayinlerini adeta bir Neron’un, bir
Petrone’nin, bir Trimalkiyo’nun sefahat dlemlerine benzetmek icap edecekti.
Onun icin hi¢ yoktan meraki artt” (2018: 56-57).

Nigar’in, Nur Baba’nin “sapkin” ve “gizemli” cinsel hayatini merak ettigini
gbsteren bir diger boliim ise anlatida “Nakip Pasa haremi” seklinde isimlendirilen
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yetmis yasindaki bir kadinla Nur Baba arasinda yasanan cinsel iliskinin anlatildigt
kisimdir:

“O civarda, Nakip Pasa haremi denilmekle maruf bir dul kadin muhabbet mirsidini
her kis biiytk ¢ini sobalarla 1stnmus, genis sofalt bir konakta sirf kendi nefsine
hasrediyor. Bu Nur Baba icin ¢ senedir boyle yalniz ki mevsimlerine mahsus
bir acayip miinasebettir. (...) Ciunki bu kislk sevgili yetmisini bulmus, yerinden
kimildiyamaz bir hale girmis, burusuk bir acuzedir. (...) yle ki bu karigik ve garip
adetlere hentiz pek yabanct olan Nigar Hanim bile gen¢ mirsidin hayatindaki
bu kirli ve ¢irkin sathaya igrenmeden, kizarmadan, adeta giilerek bakiyor ve ara
sira, Nur Baba’ya: -Bu esrarengiz agk rahibesi ve sizin oradaki hayat tarziniz
son derece merakimi celbediyor (...) ihtiyar masukanizi gérmek benim icin pek
siddetli bir arzu, demekle iktifa ediyordu” (2018: 136, 138).

Fanon’un, beyaz kadmnlarin, 6teki kimlik olarak “zenciyi, siirekli olarak seytan
ayinlerinin, Bakkhos ayinlerinin, varsanili cinsel duyumlarin kralligina acilan ele
gelmez kapida gorirler” seklindeki tespiti (2020: 140), adeta Nigar'in Nur Baba
6zelinde Bektasilere bakisini tanimlar gibidir. Tipkt beyaz kadimlarin siyah erkegi
gbrdiugi gibi, merkezi kimlige mensup Nigar da -6teki olarak- Bektasiligin inang
onderi Nur Baba’yi, gizemli seytan ayinlerindeki, merak uyandiran cinsel duyumlarin
kralligina acilan kapidaki kisi olarak hayal etmektedir. Nigar’t Nur Baba’ya daha fazla
baglayan ve ona duydugu cinsel uyarimayi arttiran da bu meraktir. Macid’in bitin
uyartlarina ve kendisini bu “¢6plikten” kurtarma ¢abalarina ragmen evli ve iki cocuk
annesi Nigar, -tam da Macid’in Bektasi dergahlarinin aile hayatina karst kurulduguna
dair tespitini dogrular sekilde- Nur Baba’nin etkisiyle iki cocugunu ve esini birakarak
kendi aile hayatini bitirir.

2.3. “Oteki” Olarak Nur Baba ve Diger Bektasi Karakterlerin Varsayilan
“Ahlaki Digiikliikleri” ve “Cinsel Hayatlarindaki Agiriliklar ve Sapkinliklar”

Anlatinin basindan sonuna kadar, basta cem torenlerinde olmak Uzere inang
merkezi olan dergahta bir araya gelen Bektasilerin, tek niyetlerinin, arzuladiklari
karst cinsten insanlarla bulusmak oldugunu gésteren bircok bolim vardir. Dergahin
miudavimlerinden Nasib Hanim ile Rauf Bey bu konuda gériiniir kilinan karakterlerin
basinda gelmektedir. Nasib Hanim evli ve ¢ocuk sahibi bir kadin olmasina ragmen
-cocugu ciddi bir hastalik geciriyor olsa bile- dergaha yalnizca Rauf Bey ile cinsel

temas kurmak icin gelmektedir (2018: 90). Cem téreni esnasinda aralarinda gegen bir
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diyalog soyledir: “Nasib Hanim sofranin altindan Rauf Bey’in dizini ¢imdikleyerek
yavasca kulagina egilip dedi ki: -(...) Kalk, biz kendimiz i¢in sakin bir bucak bulalim.
Rauf Bey sevdalisinin bu davetine ¢apkin, cebsi [zorlama] bir tebessiimle séyle cevap
verdi: -Herkesin kavgasindan bize ne, cicim. Fena mi, onlar didisirken biz sevigiriz”
(2018: 25). O esnada cem torenini yéneten inang 6nderi Nur Baba ise Ziba Hanim ile
benzer bir durum igerisindedir: “Nur Baba, faslin imtidadinca [sGresince] onu gizli gizli
didiklemekte devam etmisti” (2018: 26). Baska bir cem t6reninin sabahinda -ki téren
Karaosmanoglu tarafindan “bezm-i nus/icki meclisi” seklinde tanimlanmaktadit-
Nur Baba’nin Ziba Hanim ile dergahin bahgesinde cinsel birliktelik yasadigi ima
edilmektedir: “Nitekim bir sabah, yine boyle bir bezm-1 nts sabahi idi, onlar bah¢enin
tenha bir kdsesinde uzun bir gaybubetten [ortada gériinmeyisten] sonra birdenbire
butiin tekke halkinin dniine -birinin gecelifi parca parca, digerinin dantelleri lime
lime- yorgun ve perisan bir halde cikivermislerdi” (2018: 34). Bir baska bélimde
ise -cem torenlerine katilmaya bagladiktan hemen sonra- Nigar'in, térenleri Macid’e
anlatirken vurguladigt nokta, yine téren esnasindaki cinsel miinasebetlerdir: “[Nigar],
Nasib Hanim’la Rauf Bey’den, Nur Baba ile Ziba Hanim’dan bahsetti. Bunlarin nasil
pervasizca sevistiklerini anlatt’” (2018: 74). Yine baska bir cem tbreni esnasinda
Nur Baba’nin, son gézdesi Stheyla ile vaziyeti su sekilde anlatilmaktadir: “Yalniz,
kendinden gecen Nur Baba idi. O, geng kizin viicuduna sokulusundan istifade ederek
bir taraftan okuyor, bir taraftan bosta kalan elini nisanlistnin belinde dolastirtyordu”
(2018: 160).

Filme ve romana adini veren ana karakter Nur Baba’nin vurgulanan temel
ozelligi, kadinlara olan dugkinligidir. Nur Baba’nin anlatt boyunca bitliktelik
yasadigl veya ge¢miste yasadiginin ima edildigi kadinlar sunlardir: Celile Baci, “Nur
Baba’nin ilk evladr”, Ulker Hanim, Ziba Hanim, Nuriye Hanim, Perestev Hanim,
“Nakip Pasa haremi”, Nigar, Stheyla. Nur Baba, stirekli yeni bir kadinla cinsel
minasebet yasayan, bu anlamda Fanon’un belirlemesiyle sOylenecek olursa beyazin
“her an her yerde cinsel iliskiye girme potansiyeli tastyan” otekisine/zencisine
tamamen uymaktadir. Anlatida cinsel miinasebet kurdugu kadinlarin hepsi, 6nderlik
yaptigt inanca mensup insanlardir. Ve bu durum, yani kendi muhibbelerine karsi
Nur Baba’nin duydugu cinsel arzu, anlatidaki Bektasiler tarafindan inancin geregi
veya Ozelligiymis gibi karstlanmakta ve Nur Baba’nin amacina ulagmast -kadinlarla
birliktelik yasamasi- i¢in yapilanlar ise inancin yerine getirilmesi gereken zorunlu bir
ritiieliymis gibi uygulanmaktadir. Ornegin Nur Baba ile Nigar arasinda “¢6pgatanlik”
yapan ve mektuplatt tastyan Nasib Hanim (2018: 65), Atiye Hanim (2018: 117) ve

58 Forschungszeitschrift iiber das Alevitentum und das Bektaschitentum / 2025 / 31




Nur Baba (1922) Filmini ve Romanini Alevilerin Otekilestirilme Tarihinde Yeniden Konumlandirmak

son olarak “Nur Baba’nin ilk evladr” (2018: 122), Bektasiligin bir ibadetini yerine
getiriyormuscasina bu gérevi gerceklestirmektedirler. Tk asamada Nur Baba’nin
arzularina karsilik vermeyen Nigar’a dergahtaki herkesin tavir almasi (2018: 128) ise

bu durumun, inan¢ mensuplarinin tamaminca kabul gérdiiginii géstermektedir.

Nur Baba’nin doyumsuz bir cinsel varlik olarak yansitildigt birden fazla bélim
bulunmaktadir: “Bu adam, Ziba Hala gibi birka¢ muvaffakiyetten sonra kendini
kaybetmis, nefsinde her kadina karst bir temelltk [sahip olma] hakki vehmeylemege
baslamis bir hodbinden bagka bir sey degildi” (2018: 114). Bazt bélimlerde ise Nur
Baba cinsel arzularinin agirihigt dolayisiyla “teke”’ye benzetilmektedir:

“Nuri ilk genclik saikasile mutasalit [sirmagik] ve miitecaviz olmaga da baglamust1.
Mubhibbeler arasinda taze ve geckin hicbiri yoktu ki, muhabbetlerde, onun elinin
1siran, sokan, ¢imdikleyen bes ayakli bir hayvan gibi sofranin altindan kendi dizleri
ustiinde gezindigini, selamlikla harem arasindaki dehlizlerde o tlystiz, siska gencin
bir teke vahsetile gégiislerine atildigini gérmemis bulunsun. (...) Hakikaten Nuri
biitin manasile bir geng tekeye misabihti [benzerdi]” (2018: 36).

Teke veya satit' benzetmesinin sadece Nur Baba’ya yapilmadigini, dergiha
gelen Bektagilerden bir miralay icin de aynt metaforun kullanildigr gériilmektedir:
“Gogst actk bir entari giyen (...) bu adam bir askerden, daha dogrusu bir insandan
ziyade Yunan esatirindeki [mitolojideki] o, yeni yetismis bakireleri kovaliyan satirlere
benziyor; yant baglarindaki genc kizlarla o kadar mesgul ki etrafint gérmiiyor” (2018:
100). Niyazi Akt da Nur Baba’ya bir satir nazari ile bakilabilecegini ifade etmektedir
(2001: 219). Yukarida 6znenin, cinsel glicti temsil eden satir benzeri mitolojik figtirleri,
“6teki”’de bulma gereksinimi duydugu belirtilmisti (Mannoni, 1993: 111). Yakup
Kadri Karaosmanoglu ve Muhsin Ertugrul’un -Batili 6zne tarafindan Siyahlarda
ve Yahudilerde bulunmaya calisilan- satir figiiriinii, benzer gereksinimle Alevilerde
bulmaya ¢abaladig1 6ne stirtilebilir.

Merkezi kimlige sahip irketlarin, Gtekilestirdigi biitin toplumlara, kendisinde
yasaklanan veya kendisinin fantezi dinyasini siisleyen asiri cinsel pratikleri uygulayanlar
olarak yansitma yaptig1 sOylenebilir. Howard I Stein, insanin, -mensup oldugu grubun

butinliginti korumak amaciyla- kendi grubunun reddedilen 6zelliklerini yansitma

14 Satir/Satyr: Yunan mitolojisinde, belden asagisi teke bigciminde, etkeklik uzuvlari ise dolgun
ve kalkik olan, seks ve sarap duskiini vathk. Strekli disi vathklarin pesine takilan satytler,
cinsel glicii temsil etmektedirler (Erhat, 2011: 268).
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yoluyla tarihi bir dismanla iligkilendirdigini savunmaktadir (1989: 480). Burada
baskin kimlik mensubu 1rket, yansitma yoluyla azinliktaki gruba en ug cinsel pratikleri
sergileyenler olarak bir su¢lama yoneltir ve bu da 6tekinin baskilanmasinda kullanilan
en 6nemli aracglardan biri haline gelir. Sartre, antisemitizm ¢ercevesinde hareket
eden 1irkeiarin, tasarladiklar cinsel icerikli “cilginca terbiyesizlikleri”, Yahudilere
mal ederek vicdanlarini rahatlattiklarini iddia eder (2005: 40). Kisinin, “6teki”
ile bilincaltini 6zdeslestirerek kendi yasamindaki yasakli ve imkansiz edimlerin,
“Oteki” tarafindan hayata gecirildigini hayal ettigini séyleyen Kontny, sonrasinda da
kendisine yasaklanan eylemleri ger¢eklestirdigini diigindigt “6teki’yi, kendi yerine
cezalandirdigini 6ne siirer. Kontny, Naziler ile Yahudiler arasindaki iliskiyi bu duruma
ornek olarak gésterir: Yahudilerin her daim sarisin Alman kizlarint bastan ¢ikarttigint
digiinen Nazilere gore Yahudiler, siirekli cinsel zevk icerisinde yasamakta ve yasaklt
olan bu zevki tatmalari onlar ¢lriik ve hastalikli bir toplum haline getirmektedir (2002:
130). Karaosmanoglu'nun -irket bir bakis acisina sahip- Macid karakteri aracihigiyla
Bektasilere yonelik benzer bir yaklagim sergiledigi belirtilebilir: Macid’e gore Bektasi
Nur Baba, merkezi kimlige sahip Ziba Hanim ve Nigar gibi kadinlari her daim bagtan
ctkarmakta ve Bektasiler stirekli cinsel zevk icerisinde yasamaktadirlar. Bu durum ise
Bektagileri “ctrtik ve hastaliklt bir toplum” haline getirmektedir.

Fanon, 1rk¢t beyazin, cinsel serbestlik veya ensest gibi yasaklanmis pratiklere
yonelik niyetlerini zencilere yansitarak siyahlarin niyetleri 6yleymis gibi davrandiklarini
savunur (2020: 131). Nur Babada, Alevilere atilan suclamalardan biri olan ensest
iliskiye dair de bir¢ok imada bulunulmaktadir. Nur Baba’nin, kendisine annelik yapmus
olan Celile Baci ile hentiz babasi 6lmeden yasadigt cinsel iliskinin anlatildigt bolim,
bunlarin basinda gelir: Nur Baba’nin “Afif Baba 6liim désegine distiigi glinden beri
odanin ayrt bir késesinde serili duran Bact’nin” yatagina girdigi aktarildiktan sonra;
“(...) kirkina yaklagmis bir kadin[in], kendi elinde buyuttign yirmi tG¢line heniiz
basmis Nuri gibi cilgin ve havai bir gencin kucagina” diistiigii belirtilir (2018: 37). Oz
annesi olmasa da “kendi elinde biylitme” vurgusuyla Nur Baba ile Celile Bact iligkisi
ensest imastyla anlatida yer edinmektedir. Yine dergahtaki kadinlar, -ki neredeyse
tamami onunla cinsel bir miinasebet icerisinde olmalarina ragmen- Nur Baba ile
yakinhklarint “baba-evlat” iliskisiyle tanimlamaktadirlar. Nasib Hanim, Nur Baba ile
Nigar’in birliktelik yasamasi adina devreye girdigi bélimde, -agtk bir bicimde cinsel
bir aska hizmet i¢in orada bulundugunu belirtmesine karsin- Nigar’s Nur Baba’nin
evlatlart arasinda saymaktadir: “Evet, Nur Baba seni seviyor Nigar! (...) Pecen

actkmus, ylzini gérmus. O ginden beri dergahta hep sen, hep senin ismin. Hatta
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bir defa yalnizdik, o mest idi, yana yakila bana acild. (...) Iste o zaman séyledim,
‘Merak etmeyin, dedim. Bir giin olur, onu evlatlariniz arasinda gérmek saadetine

2>

erersiniz”” (2018: 65). Yine baska bir bélimde, Nur Baba’nin cinsel arzusunun
karsilanmast amaciyla Nigar’t ikna etmek icin ¢abalayan dergahtan baska bir kadin

sunlart soyler:

“Elmasim yabanct degilim. Nur Baba evlatlarindanim. (...) Erenler, eksik
olmasinlar kusuruma bakmayip beni ekseriya ziyarete gelitler; ¢anki kendilerinin
ilk evladi benim. Fakireye karsi tevecciihleri pek fazladir. Fakat; son evladinin
muhabbeti diger biitin muhabbetleri... Tkmal edemedi, giildii. Nigir Hanim
anlamamis gibi davrandi. Nur Baba’nin ilk evladi devam etti: (...) Mimkiin
oldugu kadar size yakin bulunmak ve civarinizda dolasmak ihtiyact onu iki t¢
glinde bir, fakirhaneye sevk ediyor” (2018: 122).

“Babanin ilk evladt”, “son evladin” (Nigar) “muhabbetinin”, diger “evlatlarinin”
“muhabbetini” unutturdugunu anlatirken -muhabbetten kastin cinsel ¢ekim olmast
nedeniyle- cimlenin sonunu getiremeyerek giilmektedir. Nur Baba’nin eski bir g6zdesi
oldugunu anladigimiz kadina, anlati boyunca ismi yerine “Nur Baba’nin ilk evladi”
tabiriyle yer verilmesiyle, baba-evlat iliskisi 6n plana ¢ikarilarak ensest géndermesi
belirgin bir sekilde yapimaktadir. Nigatr’a da -Nur Baba ile olan cinsel iliskisine
ragmen- astk oldugu adama “baba” kavramu ile hitap ettirilerek Bektasiler arast
ensest imast siirdiiriilmektedir: “Oyle demeyiniz, baba! Simdi su dakikada yaptigim
sey emin olunuz ki, benim gibi bir kadin i¢in ihtiyatsizliklarin, hatta ¢ilginliklarin en
buyigidur...” (2018: 143).

Sonug

Dénemin aydinlarindan birinin  Cumbhuriyetin  kurulmasindan hemen 6nce
Alevileri asagilayan bir roman yazmasi ve bir digerinin bu romandan uyarlama bir film
¢ekmesi, Osmanlt doneminde Alevilerin, ylzyillart bulan bir zaman dilimi boyunca
itibarsizlastirilmalarinin sonuglart olarak okunabilir. Ozellikle Alevilerin temel ibadet
bicimi olan cem torenlerinde, ahlak dist iliskilerin yasandigina dair su¢lamalarin
yayginlik kazanmasi ve bu fantezi iriinii ithamlart tanimlayacak sekilde “Kizilbag”
kavraminin pejoratif manada kullanilmasi, egemen kimlige sahip irkcinin, Steki ile
iliskilerinden biri olarak gésterilebilir. Nur Baba filmi de 6teki olarak isaretlenen
Alevilere yonelik tarihsel stirec icerisinde gelistirilen -cinsel fanteziler tizerinden

kurgulanan- 6nyargilarin perdeye yansimis hali olarak distntlebilir. Film ve roman,
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toplumsal bu Gnyargtyt donemin 6nde gelen edebiyatcilart ve sinemacilarinin da
tasidiginin belirgin bir kanitt olarak tarihteki yerini almistit. Nur Baba/ Bogazici Esrars,
Tirk sinemasinda Aleviligi temsil eden ilk film olmasinin yant sira, Tirk sinemasinda
“Oteki”’nin temsil edildigi ilk film olarak da sinema tarihine ge¢mistir (Halis, 2023)."
Bu anlamuyla, 6tekilik ve sinema temsilleri noktasinda énemli bir yerde duran filmin,
egemen kimligin “6teki”yi olumsuz yansitma stratejist ile hareket ettigini sOylemek
mimkiindir. Burton, ilk 6rneklerin kiltiirdeki en derine gémiilii olanlar oldugunu,
kiltirin en derin inanglarini, degerlerini ve 6nyargilarini 6zetledigini savunur (1995:
108). Bu baglamda, -Aleviligin sinemadaki temsilinde- ilk 6rnek olmast dolayisiyla
Nur Babanin da egemen kiiltiirdeki Alevilere yonelik en derine gémiilii inanglari,

onyargilart 6zetleyen bir film oldugu iddia edilebilir.'®

15 Ahmet Fehim tarafindan 1919 yilinda gekilen Miirebbiye filminde, farkli bir kimlige (Fransiz)
sahip bir miirebbiyenin konu edildigi belirtilse de (Ozgiig, 2014: 25) Tiirkiye'deki egemen
kimlik acisindan tarihsel olarak “6teki” baglamina oturan bir kimligin, ilk kez Nur Baba filmi
ile temsilinin gergeklestirildigi ileri strtlebilir.

16 Tirk edebiyati ve medyasinda Alevilere yoneltilen bu 6tekilestirici dil, Nur Baba romant ve
filmi ile son bulmamis, giiniimiize kadar farkli organlarda kendisine yer edinmeye devam
etmistir. Nur Baba'nin tefrikasindan dokuz yil sonra, 1930 yilinda, Musahipzade Celal
tarafindan yazilan Mum Sondii adli oyunda, Nur Baba romaninda oldugu gibi Alevi bir inang
onderi konu edilir. Musahipzade, Karaosmanoglu’ndan devraldigi yontemle fakat ondan daha
acik bir sekilde, Nihani adindaki Alevi dedesinin cem téreni esnasinda kadinlara tecaviz
ederek onlart hamile birakan biri ve cem térenlerini de bu tecaviiz ortamina miisaade eden
bir ayin seklinde resmeder. Orhan Hangerlioglu’nun yayima hazitladigr ve Milliyet Gazetesi
Yaymnlarnin 1970 yilinda bastgt (daha 6nce Kanaat Kitabevi tarafindan 1936 yilinda da basimi
yapilmustir) Musahipzade’nin Biitiin Qyunlar: kitabinda yer alan Mum Sindii oyununda; Pembe,
kiz1 Lebibe, evin hizmetgileri Setaret ve Nazidil, Alevi dedesinin cinsel manada hedefindeki
kadinlardir. Lebibe disindaki biitin kadinlar, cem toreninde erkekler tarafindan tecaviize
ugrayip hamile birakilmuglardir ve bebeklerin babalarinin kim oldugu belli degildir. Oyundaki
Aleviligi karalayan belirli bolimler soyledir: “Nazidil: Icerde mum séndii dyini var. Mumun
ontine horozu bagladilar bak, el ¢irpiyorlar... mumu sondiirecekler. (...) Nihani: (Lebibe’yi
gOriir gérmez Uzerine attlmamak icin kendisini gli¢ zaptederek heyecanla) Lebibe, sen misin
yavrucugum... nereye ha? (...) Dur giizelim, dur.. Bak mum sondi, herkes nasibini ald
(Kucaklamak ister) iste ben de nasibimi buldum. (...) Gel nazli giiliim, gel... Bu gece senin
visalini bana ihsan eden Pirim Fazli Hurufi’'nin huzurunda secde edelim. Adem Baba’ya
melekler secde etmistir. Gel, Pir evinin biricik goncesi gel... cismu cant bir edelim... sirri sir
edelim. (...) Bu bir sirri miphemdir. Gel, seni irsat edeyim, elin elime, lebin lebime ver.
(...) Nihani: (Oniinii kestirir) Artik buraya kagamazsin (Oda kapist éniinde kollarint gerer)
Bu gece elimden kurtulamazsin (Hiicum eder) Lebibe.. sarabi askinla mestoldum. (Opmeye
ugrasir) Bitiin havasimi istila ettin... yantyorum Lebibe, yaniyorum... Lebibe: (Siddetle iter,
kurtulur) Defol.. mel'un.. Kizilbag. (Kagar)” (1970: 295-296). “Setaret: Aglama canim aglama,
benim canim yok mu? Mum séner sonmez beni de pagact Arnavut yakaladi. Nazidil: Mum
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sontince benim gibi saklanaydin.. (...) Setaret: Aglama ayol, aglama.. benim yerimde olsan
ne yaparsin, karnimda dort aylik cocuk giimbiirdiiyor...” (1970: 297). “Setaret: Oyle ya.. onu
Mustak bekliyor.. biz nereye kagariz Nazidil.. senin karnindaki de oynuyor mu? Nazidil: Aman
sus Setaret, kimseler duymasin.. Setaret: (IKahkaha) Ne alik kizsin ayol.. bes ay sonta viyak
viyak yumurcaklar meydana ¢ikacak, ne yapacagiz.. herkese kepaze olacagiz. (...) Setaret:
Giulme a kiz, giilme.. bizim héalimiz ne olacak... Pembe hanim gebe, sen gebe, ben gebe... ne
olacak ayol..” (1970: 298). “Nazidil: Aman... kimden oldugunu bilmiyor musun? Setaret: Ah
bilemiyorum Nazidil.. benimki karmakarigik. Nazidil: (Gulet) A.. a.. alik misin? Setaret: Ne
bileyim ayol... Hani mumun 6niine horozu baglamiyorlar mu... el ¢irpiyorlar... horoz mumu
sondirtyor.. ne kadar mum sondiyse o kadar adam yakaladi. Nazidil: (Kahkaha) Kér olma
e mi. Setaret: Ya.. cok. Hangisinden oldugunu bir tiirli hesapliyamiyorum... bizim aga mi1
desem, babalar m1 desem, dedeler mi desem, dervisler mi desem, ah¢1t dede mi desem, gozcii
dede mi desem.. hangisi ne bileyim. Nazidil: Ayol her mum sonlince seni mi yakaladilar?
(Kahkaha) Setaret: Ne bileyim a kiz.. dost bagindan giil koklayalim diye sariliyorlar” (1970:
299). Musahipzade Celal bu oyununda, Karaosmanoglu’nun miras biraktigr yontemle, yani
Alevilige ickin inangsal terminolojiyi ahlak digt eylemletle beraber sik stk kullanarak cinsel
sapkinhgin, Aleviligin inangsal bir ritiieli oldugu yontinde izlenim olusturmaya ¢alismaktadir.

1945 yilinda bu kez Niyazi Ahmet Banoglu’nun yazdigt ve VVakit Matbaasinin bastigy Bektagi
Kize adli romanda, yine Bektasi babalarinin sapkin temsilleri tizerinden Alevi inancinin
asagilandigy ifade edilebilir. Asik oldugu erkege ulasmak icin Bektasi dergahlarindan birine
-erkek kiliginda- giren bir kizin basina gelenlerin konu edildigi kitabin tamaminda cem
torenleri, “icki alemi” veya “ziyafet gecesi” seklinde tanimlanarak (1945: 37, 62 vd.), inancin
ana ritiielindeki amacin bile icki igmek oldugu izlenimi yaratilir. Romanin baslarinda dergiha
yeni giren Bektasi kiz, Bektasiligi anlamak icin dergahin kiitiiphanesinden -Harputlu Hoca
Ishak tarafindan 1871 yilinda Alevilige saldirt maksadiyla yazilmis- “Kasifi’l-Esrar” kitabint
alip okumaya baslar. Romanin heniiz giris asamasinda, Alevilerin hedef gdsterilmesinde
adi ilk akla gelen kitaplardan birinin yer almasi, romanin yazarinin Alevilige bakis agisint
gostermesi agisindan énemlidir ¢iinkii Banoglu’nun, Harputlu Hoca Ishak’in Alevilere
yonelik suglamalarinin gegerliligini, romaniyla kanitlamak istedigi ileri stirtlebilir. “Kasift’l-
Esrar”da Bektasilerin haram olmasina ragmen sarap ictigine dair bélimi okuyan Bektasi
kiz, devaminda sunlart soyler: “Kitabin bagka bir yerinde ¢ok ayip, agiza alinmiyacak birkag
satir yazi gordim. Aman Allahim, ne fena seyler...” (1945: 12). Burada ima edilenin cinsel
sapkinlik oldugu aciktir. Bektasi kiza, agtk oldugu karakter Nizam, kitab: diismanlarinin
yazdigini ve okumamast gerektigini soyler fakat roman boyunca -tam da “Kasifi’l-Esrar”da
Bektasiler icin yazilan seylerin dogru oldugunu gosterir bicimde- Bektasiler, cem térenlerinde
kendilerini kaybedecek derecede stirekli icki icen (1945: 16, 20, 22, vd.) ve térende bulunan
kadinlara cinsel saldirida bulunan insanlar olarak resmedilerek “dismanlarin yazdiklari” haklt
cikarilir. Bektasi kiz, dergaha girdikten sonra iki farkli Bektasi babast ile tanisir ve her ikisi
de geng kizdan cinsel manada faydalanip onu kendi konaklarina kapatarak cinsel bir obje
olarak kullanirlar. Karsilastigt ilk baba ile birlikteligi dergahta soyle baslar: “Afyonlu kahve ile
kendimden ge¢mek tizere iken Babanin bana daha ¢ok yaklastigini ve beni yataga yatirdigint
farkediyordum. (...) Baba da istedigini yapiyordu. Elini butin viicudumda gezdiriyordu.
(...) Tk 6nce yabanct bir el viicudumu trpertti, tiksindim, sonra hosuma gitmege baslad.
Inlemege basladim” (1945: 26). Ikinci Bektagi babast ile olan cinsel miinasebeti ise su sekilde
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anlatlmaktadir: “Icki alemimiz ok taskin bir nese icinde gecti. (...) Giiglikle kendimi
topliyarak Bahtsiz Babanin kucagina atildigimi ve Bahtsiz Babanin da beni kucakliyarak
kaldirdigini hatirliyorum. Ondan Gtesini bilmiyorum. Gézlerimi agtigim vakit Bahtsiz Baba
ile bit yatakta yatiyorduk ve o detin uykusunda idi” (1945: 62). Yine anlatt boyunca cem
torenlerinde, Bektasi kizin térene katilan Bektagilerin tamami tarafindan cinsel tacize ugradigt
6n plana cikarilmaktadir: “O gece igebildigim kadar ictim, kap: aralarinda bana takilanlara,
surami, burami ¢cimdikliyenlere hem g6z yumdum hem de miisaade ettim” (1945: 37). “Bahtsiz
Baba beni tahkir etmisti. Halbuki beni koklamak icin herkes yaristyordu. Bir ziyafet gecesi
ontine gelen beni ¢cimdiklemisti. Kendisinin de benimle alikadar oldugu muhakkakti” (1945:
48). Romanda Banoglu, hem Bektasiler arasinda rastgele seks (promiskdite) oldugu hem de
ensest iliskinin yasandigt imasinda da bulunmaktadir: “Erenler, dedi, Bahtsiz Dedeyi ¢ok
sevdin galiba... Ylziine sert sert baktim, Bektagilikte ayirtetme yoktu, fakat Dedeyi elbette
herkese tercih edebilirdim. Evet, dedim. Onu ¢ok sevdim” (1945: 38). “Bahtsiz Babanin ben
hicbir fenaligini gérmedim. Beni severdi, fakat ben bu sevgiye bir ad verememistim. Ne g6z
ile ne kalb ile seviyordu bilmiyordum. Ben ona bazan bir baba, bazan bir arkadas, bazan
bir sevgili g6zt ile bakiyordum” (1945: 66). Ayrica Bektasilerin esrar kullanan ve zevkine
diiskiin insanlar oldugunun da alti izilmektedir (1945: 50, 51, 53). Ornegin Bektasi kiz ile
ikinci sevgilisi Zarif arasinda gecen diyalog soyledir: “[Bektasi kiz:] -Zarif dedim, bu halini
anltyamiyorum. [Zarif:] -Zevk ehline her sey mubahtir. Can, bugiin esrar ¢ektim. [Bektasi
kiz:] -Ne? esrar mt ¢ektin?.. Neden, nerede?.. [Zarif:] -Bahtsiz Babanin tekkesinde... [Bektasi
kiz:] -Demek benden gizli... [Zarif:] -Sen de yap, amma neden gizli olsun, bak ben geldim
soyliyorum... Bize her sey ayandir, her sey gizlidir. Bektasi her zaman iyi sey yapar...” (1945:
50). Banoglu, romanin girisinde kaleme aldig1 6nsézde, romanda yazdiklarinin inandiriciligini
arttirmak icin ana karakter olan Bektasi kizin, bagindan gecenleri kendisine anlattigini ve
romanin onun anlattiklarindan ibaret oldugunu belirtir (1945: 4). Romanda sik sik Pir Sultan
Abdal’dan Nesimi’ye kadar bircok Alevi agiin/ozanin siitlerine yer verilmektedir. Banoglu
bu siirleri romandaki Bektasilere, yaptiklart ahlaksiz fiillere mesruluk kazandirmalari amaciyla
okutarak aslinda Alevi 6gretisinin bu fiillerin yapilmasint salik verdigi izlenimini olusturmaya
caligir. Bektagi Kiz1, Karaosmanoglu’nun yukarida bahsedilen yontemini (Alevi terminolojisi
ile sapkin eylemlerin i¢ ice anlatilmasint) uygulayan diger bir roman olarak gostermek
mimkindur.

Haldun Taner’in ilk kez -1953 ve 1955te- Varlkk Yaywnlar: tarafindan yayimlanan Sishane’ye
Yagmur Yagryordn isimli kitabinda bulunan Kantar Katibi Ali Riza Efendi adli 6ykistunde,
Kizilbaslik, dinden sapma manasinda ve bir insana yonelik ifade edilen hakaretamiz bir sifat
seklinde kullanlir. (Daha sonra bu kitab1 yayimlayan -tespit edilebilen- yayinevleri sunlardir;
Bilgi Yaymevi (1970, 1983, 1987, 1992, 1996, 1999, 2001, 2005, 2006, 2007, 2008, 2010, 2011,
2012, 2013), Yap: Kredi Yaymlar: (2015, 2017, 2018, 2019, 2020, 2021, 2022, 2023, 2024)).
Bilgi Yaymevinin 1983 yili baskisinda: “Birak allasen mudir bey. Bazan kanima dokantyor
vallaha. Sen onun oruglu olduguna inantyor musun? O ne hinoglu hindir o, o ne kahpe dinli
kizilbastir o! Miisliiman olsa acimak bilir” (1983: 44) biciminde yer alan bolim, Yap: Kredi
Yaymlarrmn 2023 yiindaki baskisinda, “Kizilbas” kavrami metinden ¢ikarilarak su sekilde
yayimlanmistir: “Birak allasen midir bey. Bazen kanima dokaniyor vallaha. Sen onun oruglu
olduguna inantyor musun? O ne hinogluhindir o, o ne kahpe dinlidir o! Miisliman olsa acimak
bilir” (2023: 32). Yine Haldun Taner, ayni kitaptaki -Almanya’da tniversite okurken kendi
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basindan gegen bir olayt hikayelestirdigi anlasilan- Ablam adli 6ykisiinde, Alevilerin ensest
iliskiye girdiklerine yonelik atilan suclamayi tekratlayarak Alevileri karalamaktadir. Almanya’da
tanistigl ve abla olarak gbriip Gyle hitap ettigi bir kadina cinsel bir yakinlasma besleyisini
anlattigr 6ykiistintin 1983 Bilgi Yaymevi baskisinda: “Opsem mi dersin? Opmek lazim galiba...
Kardeslik, vatandaglik, insanlik, an, durum, dekor, her sey bunu icap ettiriyor. Tam ben béyle
dastniirken tizglin gézlerini kaldirip 1slak 1slak bana bakti. Ve iste o anda, tévbeler olsun, abla-
kardes, kizilbaglar gibi sarmas dolas oluverdik™ (1983: 62-63) bigciminde yer alan kisim, 2023
yilt Yapz Kredi Yaymlar: basiminda “kizilbaglar” sézcigi cikarilarak su sekilde yayimlanmistir:
“Opsem mi dersin? Opmek lazim galiba... Kardeslik, vatandaslik, insanlik, an, durum, dekor,
her sey bunu icap ettiriyor. Tam ben béyle dustiniirken tzgiin gézlerini kaldirip 1slak 1slak
bana baktt. Ve iste o anda, t6vbeler olsun, abla-kardes sarmas dolas oluverdik” (2023: 45).

Refi’ Cevad Ulunay’in yazdigr ve ilk kez 1959°da Bolayer Yaymevince, daha sonra ise 1995’te
Arba Yaymlar: tarafindan bastlan Mermer Kiskiin Sabibi romaninda da Karaosmanoglu’nun
Nur Baba'da uyguladigl yontemi devam ettiren bir icerikle karsilagilmaktadir. Basta Bektasi
babast olmak tzere romandaki tim Bektasilerin, inanglari geregi icki icip esrar kullandiklart
algisi olugturulmaktadir. Romanda, babasindan kalan mal varligini degerlendiremeyen zengin
bir adamin (Rasit Bey), evsiz kalacak boyutta yoksullasmasi anlatlmaktadir. Son varligt
olarak yasadigi koskiin elinden alinmasiyla, babasinin mezarinin bulundugu bir mezarlikta
yagamaya baglayan Resat Bey, orada yagamlarini siirdiiren Bektasilerle (Avni Baba, Topal
Dede, Filika Huseyin, Hact Dahdah) tansir. Rasit Bey, Bektasi inan¢ 6ndeti Avni Baba ile
tanistiginda, baba, diger Bektasileri séyle tanitir: “Gortirsiin, hepsi piskin adamlardir. Hact
Dahdah esrarkestir (...) Filika Hiseyin, gtindiizleri dilenir, kazandigini gubara [esrar] verir.
(...) Topal Dede Kiipliiye [sarap] para yetistirmek icin Eyiip’te sebilin 6niine postu serer”
(1995: 59-60). Avni Baba her ne kadar kendisi igin; “ben Bektasiyim ama Bektasiligi sade
raki icmekte bulanlar gibi degilim” (1995: 61) dese de roman boyunca inanct i¢in tek yaptigt
sey icki icmektir. Bazen bir araya gelip cem téreni diizenlediklerini de belirten Avni Baba ile
Rasit Bey arasindaki diyalog séyle devam etmektedir: “[Rasit:] -Bu sizin arkadaglar. [Avni:]
-Arkadaglar deme. Sizin evlatlar de... Bunlarin hepsi benden nasib aldilar. [Rasit:] -Demek
bunlar da Bektasi. [Avni:] -Oyle ya, kurbanlart kesilmedi ama Bezm-i-cem yaptik” (1995: 60).
“Bezm-i-cem” olarak isimlendirilen cem toreni ise sayfa sonundaki dipnotta: “Bektasilerin
icki alemleti” seklinde tanimlanarak Alevi inancinin ana ibadet bi¢imi olan cem téreninin icki
icme rittieli oldugu yoniinde bir algt olusturulmak istenmektedir.

1971 yilina gelindiginde Milli Egitim Bakanligi tarafindan Resat Nuri Giintekin’in Ba/kesir
Muhasebecisi adlt oyunu basilmis ve kitapta “mum séndi” iftirast tizerinden Alevilere karg:
yine nefret séylemi kullandmustir. Oyun, 1992 yilinda tekrardan Milli Egitim Bakanligi -1977
ve 1992 yillarinda olmak iizere iki kez de Inkulap Kitabevi- tarafindan yayimlanmistir. Kitabin
basina dénemin Bagbakani Sileyman Demirel; “Memleket fikir hayatina kazandirmak
istedigimiz degerler bakimindan iyi secilmesi gereken temel kitaplar, okul 6grenimini
desteklemek ve tamamlamak, Tirk gengliginin kabiliyetlerinin gelistirilmesini ve biitiin
vatandaglarimizin faydalanacags bir temel kitapligin teskilini hedef almaktadir” seklinde,
yine dénemin Milli Egitim Bakani Orhan Oguz ise; “Ttrk kiltirini meydana getiren biitiin
degerleri arastirmak, tanitmak, bunlari daha verimli ve yaratict unsurlar olarak gelistirmek
milli vazifelerimizdendir. Bin Temel Eser yayimi bu amacla baslamus, (...) kitaplarin, Ttirk
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gencliginin ve vatandaslarimizin genis ve ileri bir diinya gériisiine sahip, ge¢cmisine bagli, tarihi
ile gurur duyan ve gelecege timitle bakan vatansever, bilgili kisiler olarak yetismelerinde faydali
olacagina inantyorum” bi¢iminde 6ns6z yazmuslardir. Oyundaki birinci perdede, bir evde
diizenlenen bir partideki kadin ve erkegin yakinlasmasini disaridan izleyen “day1” karakteri,
soyle bir yorumda bulunur: “(Camekanin bir késesinde cilvelesen bir kadin ile erkek golgesini
goOstererek ve glilerek.) Sinema oynuyor ses etme... (Golgeler birbirleri ile kucaklasacak gibi
yaparlarken kadin golgesi birdenbire erkege iki tokat atar ve kaybolurlar.) Dayi, kahkaha ile
gllerek. Kart amma vurdu ha. Eh bu da olur... Kizilbaglarin mum séndii gecesi gibi tébe
olsun...” (1971: 13). Milli Egitim Bakanhgr'na ait yayinevi tarafindan basilan ve dénemin
Basbakani ile Milli Egitim Bakant’nin, milli kiiltiiriin gelistirilmesi ve gelecek kugsaklara bu
degerlerin aktarilmasi amaciyla kitaplarin “iyi secilerek” yayimlandigint vurguladigi bir kitapta
dahi Aleviler, ayni ithamlarla karalanabilmektedir (Tirk edebiyatinda Alevilerin negatif
temsiline dair farkls bir ¢alisma icin Zeki Uysal (2012)’in konuya iliskin makalesine bakilabilir).

1975 yilinda ise edebiyatta siire gelen, Alevilere yoneltilen nefret sGyleminin, televizyona
da sicradigi goriilmektedir. Halid Ziya Usakligil’in 1900 yilinda yazdigi aynt adli romandan
uyarlanarak TRT igin ¢ekilen ve Halit Refig’in yonetmenligini tistlendigi altt bolimliik A gk-z
Memmnu dizisinde de “mum s6ndi” karalamasi tekrarlanmistir. Dizide kullanilan bu Stekilestirici
dil nedeniyle Ankara’daki Aleviler, protesto gosterileri diizenlemis ve olaylara taniklik eden
donemin CHP Milletvekili Cahit Kayra, anilarint yazdigt kitabinda durumu soyle anlatmistir:
“Degisik tiirde bir baska olayt da Ask-1 Memnu filmi baglaminda yasadik. Halit Refig’in yaptigt
filmin bir yerinde: ‘Kardes bunlar Kizilbag mi nedir? Mum séndii geceleri yapiyorlar,” gibi
bir s6z geemis. Altindag’daki Aleviler ayaga kalktilar. Kiltiir Bakanlig’’na ytrtyis yaptilar.
Partinin de ise el koymasint istediler. Alevi yurttaslari seven ve onlar tarafindan sevildigini
diisiinen Ankara milletvekili olarak Altindag’a gidip hareketin liderleri ile goristim. Bu
olayda da benden ve Dalokay’dan baska ne partili ne de parlamenter baska kimsenin olmayist
esaslt bir politik yatirim sayilmaliydi” (2021: 529). Alevilere agtk¢a hakaret edilen bir icerigin
devlet televizyonunda yayinlanmasinin yant stra, bu saldirtya karst Alevilerin yaninda yalnizca
iki parlamenterin bulunmasi, filmdeki icerigin -Aleviler disinda- toplumsal ve siyasal olarak
rahatstzlik yaratmadigi seklinde okunabilir. Ustelik Kayra’nin orada bulunmasini, Alevilerle
dayanisma seklinde degil, “politik yatirim” olarak agikea itiraf ettigi distinildiigiinde, Vedat
Dalokay disinda olaya samimi bir bicimde karst ¢ikan bir parlamenterin olmadigt ortaya
¢tkmaktadir. Filmin yonetmeni Halit Refig’in ise Alevilere hakaret etmesi dolayistyla pigmanlik
duymadigy, 6ziir dahi dilemedigi goriilmektedir. Filmden otuz yil sonra, 2004 yilinda
kendisiyle yapilan soyleside, durumu olagan bir sekilde kargilamaktadir: “Ben bu ise girerken
iyi bir is yapma azmindeydim (...) Elime boyle bir firsat gecmisken katiyen seyirciye de ok
aykurt olacak bir sey yapmak gibi bir diisiincem olmadi. Kitap neyse onu yansitmay1 hedef
belledim. (...) Film g6sterime ¢iktiktan sonra da 6zellikle 3. bolimle bir Kizilbag sézctgi
o da bir adeta siyasi bir firtina kopardi. Buyiik Millet Meclisi’ne kadar uzayan efendim iste
bu filmde Alevi digsmanligt yapiliyor falan gibi olaylar oldu” (https://sancakismail.blogspot.
com/2010/02/soylesi-halit-refig.html Erisim tarihi: 21.09.2023). Refig, hicbir pismanlk
yasamadigi gibi, film iceriginin tamamen kitap tzerinden olusturuldugunu iddia ederek
sorumlulugu Usakhgil’in iizerine atmaktadir. Oysa Agk-2 Memnu romaninda -Inkidap Kitabevi
tarafindan 1963, 1975 ve 1987 yillarinda yapilan iig ayri baskist, Ozgiir Yayi'in 2001 yili ve Can
Yaymlar/nin 2022 yili baskilart incelendiginde- Alevilere/Kizilbaslara yonelik hicbir ibarenin
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yer almadig tespit edilmistir. Romanda bulunmamasina ragmen c¢ektigi filme, -Kibris sorunu
gibi- kendi glincel siyasi distincelerini ekleyen Halit Refig’in, Alevilere karst icinde tasidigt
Onyargtyt da filme kendisinin yerlestirdigi anlastlmaktadir.

Televizyonda, Agk-s Memnu dizisi ile baslayan Alevilere yonelik nefret sGyleminin kullanimi,
yirmi yil sonra, 1995 yilinda, Giiner Umit’in Infer Star kanalinda sundugu Turnike programiyla
devam ettirilmistir. Programdaki skeclerden birinde hamile roliindeki bir kadina; “Cocuk
kocantzdan mi1?” sorusuna kadinin; “Hayir, babamdan” cevabint vermesi iizerine Umit’in;
“Yoksa siz Kizilbag misinizr” seklindeki yaniti ile bir kez daha Alevi kimligi ile ensest
butiinlesik gosterilmeye calistlmistir. Bu  hakaret, Alevilerin kanal binasina yirtyts
diizenlemesini de kapsayan ¢esitli protesto gosterilerine neden olmustur. 2009 yilinda ise Szar
T17deki bir evlilik programinda, kendisine es arayan 80 yagindaki konuga; “Ben Kizilbag
miyim ki?” seklinde kargilik vererek ensest géndermesi yapan Mehmet Ali Erbil, bir yil
sonra, 2010°da yine Szar T17de sundugu Carksfelek programinda da Erzincan’dan yarigmaya
gorinttli baglananlara: “Onlar ‘mum s6ndé’ mi oynuyorlar? Ne yapiyorlar?” seklinde hitap
ederek benzer bir nefret soylemini tekratlamistir (https://www.ntv.com.tr/yasam/ikinci-
guner-umit-vakasi, WNmRkzJrPUKo008XKclu2tA Erisim tarihi: 05.10.2023).

Edebiyat ve televizyon tarihinde Alevilere yoneltilen bu hakaret dilinin, kitap gevirilerinde de
yaygin bir sekilde yer aldigint sdylemek miimkindir. Kitaplarin orijinal dillerinde “ensest”
anlaminda kullanilan s6zciikler, bir¢ok cevirmen tarafindan “kizilbaslik™ olarak ¢evrilmistir.
Ilk olarak bu durum, Murat Belge’nin gevirisini yaptgt ve De Yaymerinin 1965 yilinda
yayimladigi William Faulkner’in Désegimde Oliirken adli romaninda gorilmektedir (1965: 210).
Daha sonra yine Murat Belge cevirisiyle roman, Adam Yaymeilik tarafindan 1982 yilinda -ayni
sekilde ensest yerine “kizilbaglk” kullanimi devam ettirilerek- basilmis (1982: 226), 1990
yilinda ise bu sefer [letisim Yaymlar: tarafindan -yine Murat Belge gevirisiyle- yayimlandiginda
da ensest, yine “kizilbaglk” olarak kendisine yer bulmaya devam etmistir (1990: 226). Ender
Gurol tarafindan cevrilen ve ilk, Varik Yaymlar’nca 1966 yilinda bastlan Bertrand Russell'in
Neden Hristiyan Degilim adli kitabinda da ensest yerine “kizilbaslik” kullanilirken (1966: 63),
1996 yilinda yine Ender Giirol'un gevirisiyle [/ée Kitap tarafindan yapilan ikinci baskisinda,
bu sefer ensest yerine “alevilik” s6zctigh tercih edilmistir (1996: 63). 1971 yilina gelindiginde
Tiirkiye ve Ortadogn Amme Idaresi Yaymlarinca basilan George C. Homans’in Insan Grubu adh
kitabinin gevirisini; Oguz Onaran, Baskin Oran ve Unsal Oskay yapmis ve “ensest” onlar
tarafindan da “kizilbaslik” olarak cevrilmistir (1971: 149). Zehra Enger’in cevirdigi Henry
Miller’in Seksus romanint ilk kez 1971 yilinda Babil Kitaplar: -iki defa- yayimlamus ve kitabin iki
yerinde gegen ensest kavrami; “kizilbag” ve “kizilbaslik” seklinde ¢evrilmistir (1971: 145, 231).
Yine Zehra Enger cevirisi ile roman bu kez Telos Yaymciik tarafindan 1993 ve 1995 yillarinda
olmak tzere iki kez bastlmus ve kitapta yer alan ensest sézctkleri; “kizilbas” ve “kizilbaslik”
olarak kendisine yer bulmaya devam etmistir (1993: 141, 222; 1995: 141, 222). 1974 yilinda
bu kez Samih Tiryakioglu’nun cevirisini yaptigi ve Varkk Yaymlar: tarafindan basilan Andre
Morali-Daninos’un Cinsel Iiskiler Taribi isimli kitabinin dért farkh yerinde ensest, “kizilbashk”
seklinde gevrilmistir (1974: 16, 20, 53, 64). 1982 yilinda ise Can Yaymlar: Fatih Ozgiiven’in
cevirdigi Vladimir Nabokov’un Lo/ita kitabini basarak ayni skandala imza atmus ve yine ensest,
romanin ti¢ farkl yerinde “kizilbaslik™ olarak cevrilmistir (1982: 110, 164, 392). Oysa Fatih
Ozgiiven’in cevirisini yaptigt Lo/ita’nin yayimlanmasindan yirmi ii¢ yil 6nce, 1959°da romanin
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Turkcede Aydin Yaymevince yapilan ilk baskisinda ve 1962 yilinda Karaca Yaymevinin yaptigi
baskida ¢cevirmen Leyla Niven tarafindan -basim yillari cok daha eski olmasina ragmen- kitabin
t¢ farkli yerinde gecen ensest kavrami, “kizilbaghk” yerine su sekilde cevrilebilmistir; “garip,
ahlaksizca bir zevk™ (1959: 66; 1962: 78), “baba-kiz munasebeti” (1959: 101; 1962: 117), “zina
taklidi” (1959: 237; 1962: 271). 1964 yilinda bu sefer Gonitil Suveren cevirisiyle .A/m Kitaplar
Yaymevinin yayimladigi Io/ita romaninda da ensest, birebir Leyla Niven cevirisindeki gibi yer
almigtir (1964: 89, 134, 310). Yani 1960’larda dahi ensesti “kizilbaglik” olarak ¢evirmeyen
bilingli ve duyarli cevirmenlerin varligindan bahsedilebilirken ayni seyi daha sonraki yillardaki
cevirmenlerin bir kismi igin séylemek oldukea zordur. Son olarak 1992 yilinda ayni koroya bu
kez Belge Yaymlars dahil olmus, Balsdon vd. ait Sevgi ve Toplumsal liskiler kitabt, Yilmaz Oner’in
-yine ensestin “kizilbaslik” olarak yer aldig1 (1992: 41)- cevirisiyle yayimlanmistir.

Yayin alaninda Alevilere karst gelistirilen 1rker dil, bir dénemin s6zliik ve ansiklopedilerinde
de kendisine yer edinmistir. Tlk kez 1969 yilinda Meydan Yaymev?nce basimi yapilan, Sefa
Kilighoglu, Nezihe Araz, Hakki Devrim tarafindan yayima hazirlanan ve terclime servisi
sefinin Adnan Benk oldugu Meydan Larousse Ansiklopedisinin 1. cildinde yer alan “antropoloji”
(1969: 586) ve “atreidai” (1969: 851) maddelerinde ensest, “kizilbaslik™ seklinde cevrilmistir.
1992 yilinda ise Sabah Gazetes7nin okurlarina armagan ettigi Meydan Larousse Ansiklopedisinin 2.
cildinde yer alan ayni maddelerde, yine ensestin ¢evirisinin “kizilbaghk” olarak devam ettirildigi
gorilmektedir (1992: 25, 291). Ensestin “kizilbashik” seklinde tanimlandigr sézltikleri ise Baki
Oz su sekilde siralamaktadir: Kanaat Kitaberinin Vasif Okgugil’e hazirlatip ilk 1943 yilinda
yayimladigt Ingilizee-Tiirkge Biiyiik 1ijgat ile Arif Cemil Denker ve Biilent Davan’a hazirlatip ilk
1944 yilinda bastirdigt Almanca-Tiirkge Biiyiik Lijgat, Remzi Kitabev?nin 1973 yilinda yayimladig
Ingilizee-Tiirkee Sizliik; Fono Yaymlarsmn 1989 yilinda bastirdigi -Aydin Karaahmetoglu’nun
hazirladigt, danismanligini ise Ali Bayram’in yaptigi- Fransizea-Tiirkge Siozliik; Inkiap Kitabevince
1989 yilinda yayimlanan -Resuhi Akdimen ve Ekrem Uzbay tarafindan hazirlanan- Pocker
English Dictionary adlt sézlik; ABC Yaymevinin 1998'de ¢ikardigt Almanca-Tiirkee Sozlik.
Yine Oz bu sefer “Kizilbas”’in; “giinahkar bir Miisliman mezhebinin iiyesi”, “diisiik ahlakl
kimse” veya “cinsel yonden zayif davranan” bi¢iminde tanimlandigi s6zliikleri ise su sekilde
stralamaktadir: Pars Tuglac’'nin hazirlayp [nkidap Kitabevinin ilk 1966 yilinda bastirdig: Biiyiik
Tiirkge-Ingilizce Sixlik; Redbonse tarafindan il 1968'de yayimlanan Yewi Tiirkee-Ingilizce Sizliik
ile ilk baskist 1983 yilinda yapilan Cagday Ingilizee-Tiirkge Sizliik; Adam Yaymlar’mn Vahid
Moran’a hazirlatip illk 1985 yilinda yayimladigi Biiyiik Tiirkge-Ingilizee Soztiik (Oz, 2005: 72-75).
Opysa -ilk Tirkgeden Tirkeceye sézlik olarak tarihe gegmis olan- Semseddin Sami tarafindan
hazirlanan ve ilk kez 1901 yilinda bastlan Kawiis-i Tiirk?de Kizilbas; “Sah Ismail’in bir sinif
askeri, stirh-seran” ve “gulat-1 Sia’dan bir taife” olarak tanimlanmistir (2020: 601-602). En
eski Tiirkge sézliiklerden birinde bile nefret séylemi kullanilmadan, yalnizea Ortodoks Tslam’t
merkeze alan bir tanimlama yapilabiliyorken Kamis-i Tiirk7den neredeyse bir asir sonra yazilan
sozliklerde Kizilbasin, asagilayict, 1rker bir dille tanimlanmasinin toplumsal ve ideolojik bir
tercih meselesi oldugu dile getirilebilir. Sonug olarak Aleviler, -ilk 6nce edebiyatcilar daha
sonra ise cevirmenler aracih@iyla- nesriyat alaninda ytiz yili asan uzun bir zaman zarfinda
nefret sbylemine maruz kalmistir. Bu durum, giinimiizde hala tilkenin 6nde gelen yayinevleri
tarafindan strdirilerek Alevilerin karalanmasina devam edilmektedir.
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Zygmunt Bauman’a gére merkezi kimligin olusturdugu 6teki stereotipi, genelde
ahlaki olarak gevsek ve cinsel olarak ugaridir (2020: 221). Fanon bu yaklagimu,
beyazin siyaha bakist tizerinden acik bir sekilde gosterir: Gergekligin tim inanislart
curlttigiinin ispatlanmasina ragmen beyazlarin ¢ogu icin siyah, cinsel i¢giidiyu
temsil etmektedir ve onlar ahlak kurallarinin ve yasaklarin iistiindeki genital gliciin ete
kemige biiriinmiis halleri olarak goriiliirler (2020: 126, 140). Omer Seyfettin’in 1911
yilinda yazdigt Pamnk Ipligi dykiistindeki Kizilbaglardan, Nur Baba'daki Bektasilere -ve
gtinimiize degin devam eden diger 6rneklere- kadar Aleviler, “ahlaki olarak gevsek ve
cinsel olarak ucar1”, aralarindan Nur Baba karakteri basta olmak Gzere inan¢ 6nderi
dede ve babalar ise “cinsel icgiidiiyii temsil eden, ahlak kurallarinin ve yasaklarin
tstindeki genital giciin ete kemige burtinmils hali” olarak temsil edilmektedirler.
Alevileri, ahlaken diistk ve cinsel anlamda sapkin olarak temsil eden bir yaklasimin
Tturk edebiyati ve medyasinda -bir asra yayilan- uzun bir tarihi vardir. Bu tarihin belirli
bir déneminde ise “ahlaki olarak diisik Alevi” roman karakterinin, stereotip haline
getirildigi soylenebilir. Alevilerin bu negatif temsili, 1911 yilinda Omer Seyfettin’in
Pamutk Ipligi adli 6ykiisiiyle edebiyatta baslamis, 1922 yilinda Muhsin Ertugrul’un
Nur Baba filmi ile sinemaya, 1930 yiinda Musahipzade Celal’in yazdigt Mum Sondii
oyunu ile tiyatroya, 1975’te ise Halit Refig’in ¢ektigi Ask-z Memnu dizisi ile televizyona

sicramus ve giiniimiize kadar cesitli eser ve tirtinlerde devam etmistir.

Karaosmanoglu'nun  Nwr Baba romani ile Turk edebiyatina, Alevilerin
Otekilestirilmesine yonelik yontemsel bir miras biraktigi sdylenebilir. Sonrasinda
yayimlanan bazi kitaplarda (Mum Sindii (1930), Bektasi Koz (1945), Mermer Kiskiin
Sahibi (1959)), Nur Baba'daki yontem takip edilerek Alevi inan¢ terminolojisinin
esliginde, Alevilerin, her tirden sapkinhigin viicut buldugu insanlar seklinde temsil
edildigi gérilmektedir. Bu baglamda edebiyatta Aleviligin karalanmasina hizmet eden
béylesi bir temsilin ve yontemin 6niint, Karaosmanoglu’nun actigi 6ne siirilebilir.
Bu yoéntemde, Alevi inancinda bulunan kavramlara ve rittellere anlatt boyunca yer
verilerek romanda Aleviligin gercek haliyle yer aldigi yoniinde bir kant olusturulmaya
calistimaktadir. Bu kani ile hareket eden okuyucunun, romanda Alevilige ait
terminolojinin golgesinde anlatilan ahlak digt eylemler ile Alevilik arasinda bir iligki
bulunduguna dair bir yargiya ulasmasinin hedeflendigini séylemek mimkiindar.
Jacques Semelin, merkezi kimlik icin daha korkutucu oldugu sanisinin olusturulmasi
icin Otekinin gergekliginden beslenilerek tahayytlde inandirict bozuk bir imaj
yaratildigint belirtir. Sonrasinda Semelin s6yle devam eder; “ideoloji sayesinde hayal
ile gercek ig ice geger. Ideolojiden anladigim, hem rasyonel hem de rasyonel olmayan
arglimanlara dayanan, kendisini kotiictl 6tekiye karsit olarak insa eden bir séylemdir.
Ideoloji (...), hayali temsilleri adeta tortulasgtirir” (2011: 38-39). Karaosmanoglu’nun
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Aleviligi olumsuz; temsil etme gelenedine miras biraktigl yontem, Semelin’in bahsettigi
sckilde gergeklik (Alevi ritliel ve terminolojisi) ile hayalin (ahlak dis1 fiiller) i¢ ige
gecmesiyle hayat bulur ve Aleviligin gercekliginden (inangsal ritiieller ve kavramlar)
beslenerek bozuk bir Alevi imajini tahayyilde inandirict bir bigcimde olusturmaya
cabalar. Bu ahlak dist eylemlerin faili olarak romanda yer alan Alevi karakterinin
(Nur Baba), sonrasinda belirli bir siireligine (1922-1959) “ahlaki olarak diigiik Alevi”
stereotipinin (Nihani Dede, Bahtsiz Baba, Avni Baba vd.) olusmasina neden oldugu
iddia edilebilir. Karaosmanoglu, Nur Baba kitabimin girisinde yaptig1 izahta, her ne
kadar Bektagiler hakkinda romanda yazdigr seylerin halkin dilinde dolasan “mum
s6ndi” gibi igrenc masallardan daha fazla utanma nedeni olusturmadigini séylese
de (2018: 13) roman, halkin dilinde dolasan “igren¢ masallarin” (mum séndd, ensest,
ruhani ve fiziki manada kirlilik vs.) her birinin Bektasilerde yer aldigini -bazen acik¢a
bazen de ima ederek- anlatmaktadir."”

17 Karaosmanoglu’nun Nur Baba romaniyla ilgili celiskili aciklamalart bununla sinith degildir.
Romanin ilk yayimlandig: yil olan 1922’den, gazeteci Mustafa Baydar’a mektup yazdigi 1970
yilina kadar kaleme aldig1 yazilarda veya yaptigi konugsmalarda, romana ve romanda ana karakter
olarak yer verdigi Camlica’daki Tahir Baba Bektasi Dergahi postnisini Ali Nutki Baba’ya dair
celigki barindiran ¢ok fazla agiklamada bulunmustur. Bu celiskilerin ana kaynaginin ise Ali
Nutki Baba’ya karst olan -nedeni muglak- hinct oldugu ifade edilebilir. Kendisi zaten romani
“bir hincin tesiri ile” yazdigini verdigi miilakatta actkea dile getirmektedir (Calik, 1993: 150).
Oncelikle Akgam Gazetesindeki tefrikasina, Alevilerden/Bektasilerden gelen yogun tepkiler
nedeniyle Nur Baba romaninin girisinde iki farkli izah yapmak zorunda kalan Karaosmanoglu,
bu izahatta romani yazis amacina iliskin birbiriyle celisen aciklamalarda bulunur. Tlk
aciklamasinda: “Ananeden yetismis hakiki ve samimi Bektasiler, Bektasi dergahlarinin
bugiinkii hali karsisinda dilhundurlar [icleri kan aglamaktadir]. Ben bunlardan biriyim ve
buraya parmagimi koymak suretiyle tedaviye nereden baslamak lazim geldigini bu kitapta
gostermege calisiyorum” (2018: 14) diyerek romant yazma amacinin bir toplumsal kimligin/
inancin olumsuz yanlarini gosterip onu dizeltmeye ¢alismak oldugunu belirtir. Romanin
Bektasiligi anlatmak maksadiyla yazildigini dile getirerek elestiride bulunanlara karst yaptigt
ikinci izahta bu sefer ilk izahta sOylediginin tam tersi bir yaklagimda bulunmaktadir: “Guya
ben bu kitabimla Bektasiligi anlatmak istiyormusum da anlatamamigim gibi tarikat hakkinda
bir strti miinakasalar actt. Bu miinakagalarin hi¢ birine girmedim, ¢tinki ben herhangi bir
tarikati bir romanla tetkik ve tarife kalkisacak kadar hafif mesrep olmadigim gibi, dogrudan
dogruya edebiyata ait olmast lazim gelen bu bahsi dini veya felsefi bir vadiye dokecek kadar
da maltmatfurus [bilgi sahibi] degilim” (2018: 18-19).

Sonrasinda Karaosmanoglu’nun, bu “hincin tesiri ile” Ali Nutki Baba’yt roman disinda da
itibarsizlastirmaya calistigint séylemek miimkiindiir. Ttibar suikasti olarak nitelendirilebilecek
bu tutumunu ise Mustafa Kemal Atattrk ile Ali Nutki Baba’nin Cankaya Késki’nde bir araya
geldikleri geceye dair anlattiklarinda ortaya koyar. 1k, Ulus Gageres?nin 27 Nisan 1961 tarihli
sayistndaki “Bir Bektagi Babasinin Sergiizesti” baslikli kése yazisinda, ikinci olarak ise 20 Aralik
1974 tarihli Milliyet Sanat Dergisinin 111. sayisinda yayimlanan 1970 tarihli bir mektubunda,
geceye dair yaptigi tanikligs yazili olarak anlatmaktadir. Ulus Gazefestndeki kése yazisinda geceyi
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s6yle aktarir: “Bir akgsam, kdgke mutadtan ok geg cagirilmistim. Oyleki, telefon ¢aldig
sirada ben yatmak tizere idim. Boyle bir vakitsiz ¢agirilis bagima ilk defa geliyordu ve
bende bir takim kuskular uyandirtyordu. (...) Mustafa Kemal Pasa telasla ayaga kalkti ve
bana hitaben; ‘sizi, dedi, bu aksam buraya davet etmekte hayli tereddiide diistiigtimii sdylemek
isterim. Fakat, génliim, simdi aramizda bulunan bir eski dostunuzla bulusmaniza mani olmag:
bir tiirlii kabul etmedi. Biliyorum, o dostunuz ‘Nur Baba’ romaniniz yiiziinden size ‘mugber’
olabilir. Ama burast bir ‘muhabbet sofrasr’dir. Biitiin ‘igbirarlarin® ve kuskiinliklerin, hatta
ihtilaflarin bu sofra etrafinda unutulup gitmesi lazim gelir’ ve elle yaninda duran sakalli bir
adami isaret ederek ‘Ali Bey’in fikri de bu merkezdedir’ sézinii ilave etti. (...) Ilk bakigta kim
oldugunu tantyamamustim. O, sevgi ile glliimseyerek bana bakiyordu; selamlasmak icin
yanina yaklasmamla boynuma sarilmasi bir oldu. Ben 6teden beri erkekler arasinda bu gibi
miisafahalari sevmem. (...) [Mustafa Kemal Pasa] Ankara’ya Ali Baba adinda birinin geldigini
duyar duymaz Késke ¢agirip yakindan tetkik etmek hevesine diigmiistii ve gene santrim ki; ilk
anlardan itibaren bu adamla Nur Baba romani kahramani arasinda bir mtinasebet bulamayip
isin esasin1 benden 6grenmek istemigti. Hakki da vardi. Ger¢i bu Baba kalibt ve yiizi
bakimindan romandaki Babay1 andirtyordu ama ne beriki gibi rind ve ehli dil gériiniiyor;
ne de sarkt sdyleyip nefes okumasint biliyordu. Ustelik, Nur Baba’nin ziddina olarak
tavir ve hatcketlerinde de kaba saba bir adamdi. Mustafa Kemal Pasa beni bir muddet
onunla hosbes etmekte biraktiktan sonra kendi yanina cagirdi ve kulagima egilip: ‘Bu
herifte, dedi, senin Nur Baba’ndan higbir sey goremiyorum.’ (...) Ve bu kisa konusma
tizerine artik, her hal ve hareketini incelemekte oldugu Ali Baba ile hi¢ meggul olmada.
O, biraz sonra benim yanima sokulmak firsatin1 bulup yavas sesle derdini dokecekti.
Yegine gegim kaynagi olan tekkesi kapanmis ve bir lokma ekmege muhtag kalmigt1.
Acaba Paga hazretleri kendisine bir litufta bulunmayacak miydi? Mesela Belediyede mi olur,
bagka bir yerde mi herhangi bir ise tayin ettirir miydi? Nitekim, buraya cagrildigi zaman bu
hususta ¢ok biytik bir imide dismusti. Ama, su dakikaya kadar Pasa Hazretleri tarafindan
bu timidine kuvvet verecek higbir isaret alamamisti. ‘Belki ne halde bulundugumu bilmiyorlar.
Kendilerine vaziyetimi anlatsan minnettar olacagim’ dedi. Bu ricasini1 yerine getirdim mi,
getirmedim mi, pek iyi hatirlamiyorum. Fakat, sonradan isittigime gore Kisikli sucularinin
damacanalarina Belediye memuru olarak pul yapistirmak vazifesine gorevlendirilmistir”
(Karaosmanoglu, 1961: 3). Bu yazisindan dokuz yil sonra, 1970’te gazeteci Mustafa Baydar’a
yazdigi bir mektupta ise geceye dair sunlart séyler: “Atatiirk Nur Baba romanimin kahramanini
g6rmek merakinda idi (...) Cankaya’da oturan Dr. Ragib adinda bir Bektasi de onu sahsen
tanidigint sGylemis ve bulup Atatiirk’e takdim etmek gérevini tstiine almistt. (...) Ali Baba,
Tasavvufla hi¢ alakasi olmayan hatta okuyup yazmas: kit bir adamdi. Kalibmin,
cehresinin bazi niteliklerinden baska benim Nur Baba’ya benzer tarafi yoktur. (Kadinlara
diigkiinliigiinden ve kadinlarin ona kapilmalarindan bagka). Nitekim, Atatiitk onda
Nur Baba’yt bulmak icin hayli yoklama ve denemelerde bulunmus, (mesela romanda giizel
sesli olarak tanittigim igin) ‘Sarki séyle, nefes oku’ demis, kargiligini alamamis ve
beni yanina g¢agirip onun igitemeyecegi bir sesle ‘Yakup Kadri, bu senin anlattigin
Baba’ya hi¢ benzemiyor’ diye adeta yakinir gibi olmustu” (Karaosmanoglu, 1974: 30).
Karaosmanoglu o geceyi anlatirken -tipki romaninda yaptigi gibi- Ali Nutki Baba’ys; cahil,
“kaba saba”, “okuma yazmasi kit”, “kadin diskiint”, ¢ikarci, dergahi gecim kaynagr seklinde
kullanan biri olarak g6stermeye ¢alismaktadir.
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Oysa ayni geceye tantklik eden iki isim, o gece yasananlart ve Ali Nutki Baba’yi,
Karaosmanoglu'nun — aktardigindan  tamamen farkli  bir bigimde anlatarak adeta
Karaosmanoglu’nu yalanlamaktadir. Bu taniklardan biri, Atatiirk’in ¢cocukluktan itibaren
arkadagt olan, Canakkale ve Kurtulus Savaslarinda beraber savastigi ve 6lene kadar Cankaya
Késki'nde hususi doktorlugunu yapan (Ozata, 2024: 202) Hasan Ragip Erensel, digeri ise
Cumbhurbaskanligt Fasil Heyeti neyzenlerinden Burhanettin Oktedir. Erensel, Atatiirk®an Ali
Nutki Baba’yla tanismak i¢in onu 6zel olarak davet ettigi sofraya, Karaosmanoglu’nu gece
yarisina dogru cagirttigini, o gelmeden 6nce Atatirk’iin Ali Nutki Baba ile uzun stire sohbet
ettigini bildirir. Sohbet iceriklerinden birini sOyle anlatir: “Sofrada Atatiirk bazi konular
hakkinda Yunus Nadi ve Kili¢ Ali beylerin fikirlerini soruyor, ardindan bir de Nur Baba’nin
fikrini soruyordu. Onun verdigi yanit su oldu: ‘Muhterem Atatiirk biz Bektasiyiz. Insanlart
ham alir, onlari olgun hale getirmeye ¢alisiriz. Yanlis yolda ise dogruyu géstererek diizeltiriz.
Bu sizlerin soziint ettigi kimseler, mademki yanls yoldadirlar, beylerin ileri stirdiigti gibi,
bunlart tutuklamak, ¢éldiirmek gibi ¢arelerden daha ¢ok, bizim yontemimizi salik veririm.
Dogruyu gostererek ve inandirarak yanlis yolda olduklarini kendilerine anlatmak daha iyi bir
yol olur.” Atatiirk bu yanit1 gok begendi” (Noyan, 2003: 34, 35). Erensel devamla: Bir ara
Atatiirk sarki sdyledi. Nur Baba’dan da s6ylemesini istedi. O da hi¢ nazlanmadan,
‘emredersiniz’ dedi ve ‘Esrefoglu al haberi, bahge biziz gil bizdedir’ diye baslayan
nefesi okudu. (...) Fakir, Atatiirk’iin ylziini inceliyordum, ¢ok memnun idi. Bir ara,
her zaman yaptigt gibi parmagini saklatarak birisine isaret etti ve Yakup Kadri’yi ¢agirtin,
gelsin’ diye emir verdi. (...) Saat gece yarisina yakindi. Bir siire sonra Yakup Kadri Bey
geldi. Salona girince Nur Baba’yr Atatiirk’iin yaninda goriince gok sasirdi. Atatiirk
selamint alip ona: ‘Suraya oturun’ diyerek bir yer gosterdi. Hi¢ kimse Yakup Kadri’ye tek
kelime s6ylemiyordu. Atatiirk uzun zaman onunla bir daha ilgilenmedi. Neden sonra,
birdenbire Yakup Kadri’'ye Ali Nutki Baba’yr gostererek: “Tanir misiniz?’, dedi. O da: ‘Evet
efendim babamdir’, diye yanit verdi. Atatiirk Yakup Kadri’ye: ‘Nur Baba adli romaniniz
Ali Nutki Baba’yr tizmis olacaktir. Gergi taninmis bir edibin eserine ben de konu olsam
kizmazdim. Ama yine de kalk ve babanin elini 6p, diye buyruk verdi” der (Noyan, 2003:
35-36). Neyzen Burhanettin Okte’nin Kiiltiir ve Turizm Bakanligr'nin internet sitesinde yer
alan anisinda ise geceye dair soyledikleri su sekildedir: “Bu aksam yine Cankaya Késki'ne
vazifeye davet edildik. (...) Holde bulunan davetliler arasinda iki yabanci sima dikkati ¢ekiyor.
Birisi sakalli ve zarif goriintiglii. (...) Biraz sonra Atatlirk’iin huzuruna girdik. Bu iki sahis
Ata’ya takdim edilince, sakallinin Camlica bektasi dergahi seyhi Ali Nutki dede (...) oldugunu
Sgrenmis olduk. Meger Atatlirk’in hususi tabibi Ragip bey ile babalarin dostlugu varmus. Bir
glin Atatlirk’le konusurlarken s6z bektasilige intikal etmis. Ragip bey babalari tanidigt icin
ve bunlardan Ali Nutki babanin hossohbet ve Haydar babanin Galatasaray Sultanisi (Lisesi)
mezunu olup, sair de oldugundan bahsedince, Ata bunlari tanimak arzusunun izhar etmisler,
bu vesileyle babalar Ankara’ya davet edilmisler. Atatiirk, babalara, sofrada kendilerine yakin
bir yer gosterdiler. (...) Atatiirk: -Musiki, siir ve niikteden bahsettiniz, bunlardan birer parca
lutfedin de dinleyelim. Bu emir tizerine babalar, bizim de bildigimiz: Esref oglu al
haberi Ar1 biziz, giil bizdedir, Biz o Mevlanin kuluyuz, Cimle din iman bizdedir,
gifteli nefesi okudular. Paga memnun oldu ve biz fasila devam ettik. (...) Atatlrk;
orada bulunan adamlardan birine: -Yakup Kadri beyi davet ediniz, gelsinler, emrini verdi.
Yarim saat sonra, Yakup Kadri bey toplantiya katilmis oldu. Ali Nutki babay1 gériince
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sagirdr” (https://w <-ve-bektasi-babalari.html Erisim tarihi:
30.09.2024). Erensel ve Okte nin anlattiklart blrblrlyle uyumlu iken her ikisinin séyledikleri
Karaosmanoglu’nunkiler ile karsilastirildiginda Karaosmanoglu’nun -¢ogu Ali Nutki Baba ile

ilgili olan- degerlendirmelerinin celiskili ve deyim yerindeyse hayali oldugu iddia edilebilir.
Oncelikle, Karaosmanoglu, Ali Nutki Baba’y1 ilk gérdiigiinde tantyamadigini séylerken
Erensel ve Okte, gériince tantytp sasirdigini ifade etmektedirler. Karaosmanoglu, Ali Nutki
Baba’nin nefes okuyamadigini belirtip, Atatiirk o gece Ali Nutki Baba’dan nefes okumasini
istediginde karsilik alamadigt icin; “bu senin anlattigin babaya hi¢ benzemiyor” dedigini
aktarirken; Brensel ve Okte, Ali Nutki Baba’nin Atatiirk’iin talebini hemen yerine getirerek
“Esrefoglu Al Haberi” nefesini okudugunu ve Atatirk’in okunan nefesten memnun kaldigini
dile getirmektedirler. Ustelik Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralars adli kitabinda,
Camlica Dergahina gittigi ddnemlerde, Ali Nutki Baba 6nctiliginde ayni nefesin okundugunu
bizzat kendisi ifade etmektedir (1969: 171). Ayrica Erensel ve Okte, nefes okunduktan
sonra Karaosmanoglu'nun Késk’e cagirildigini aktarmaktaditlar. Yani Atatiirk, Ali Nutki
Baba’dan nefes okumasini istediginde Karaosmanoglu’nun zaten orada bulunmadigi ve
aktardiklarinin kendi kurgusu oldugu anlasilmaktadir. Bu durumu, uyumak tzereyken geg
vakitte cagirildigimi belirterek aslinda kendisi de itiraf etmektedir. Karaosmanoglu o gece,
Atatiirk’in bir stire sonra Ali Nutki Baba ile hi¢ mesgul olmadigini séylerken Erensel tam tersi
bir sekilde Atatirk’in asil Karaosmanoglu ile uzun bir siire ilgilenmedigini anlatmaktadir.
Karaosmanoglu, Ali Nutki Baba’nin “chli dil” degil, “kaba saba bir adam” oldugunu iddia
ederken Erensel yine onun zitt1 bir sekilde Ali Nutki Baba’nin verdigi yanitlart Atatiirk’in
begendigini, Okte ise Ali Nutki Baba’nin zarif gériiniisityle dikkat cektigini séylemektedir.

Karaosmanoglu’nun 6nemli ¢eliskilerinden bir digeri, Ali Nutki Baba’nin “okuyup yazmast
kit bir adam” oldugunu dillendirmesidir. Noyan, Ali Nutki Baba’ys; Yunus Emre, Nesimi,
Kaygusuz Abdal, Pir Sultan Abdal gibi Alevi/Bektasi edebiyatinin 6nde gelen isimlerinin,
kendi donemindeki ardii olarak degerlendirir (1995: 385) ve Ali Nutki Baba’nin, Fuzuli
Divant’ni tanzir (tazeleme) ve takliden divan diizme seviyesinde bir nitelige sahip bulundugunu
bildirerek Karaosmanoglu’nun iddiastyla gelisen bir bilgi vermis olur (2003: 32). Ayrica Ali
Nutki Baba’ya ait; “Gel Gir Gonul Evine” (2000: 388-389), “Feda-y1 Can Edenlere” (2002:
139) ve “Zahidler Eyler Ta’nimiz” (2002: 140) adindaki t¢ farkli nefesine kitaplarinda yer verir.
Fahri Maden ise Ali Nutki Baba’nin, “Feda-y1 Can Edenlere” ve “Zahidler Eyler Ta’nimiz”
nefeslerini ve dergahin tarihi ile ilgili tuttugu notlart -Ali Nutki Baba’nin el yazist ile yazilmig
hallerini- kitabinda yayinlamistir (2023: 746-748). Ayrica Hulki Baba, Kemteri, Fenni, Deli
Siikrii, Kemali, Sadik Baba, Tkbal Bact ve Seref Bact gibi sairlerin cogunun, Ali Nutki Baba
tarafindan yetistirildigini belirtir (2023: 468). Ali Nutki Baba’ya ait “Zahidler Eyler Ta’nim1z”
nefesi, tinlii “Fikrimin Ince Giili” sarkisinin bestecisi Muallim Ismail Hakki Bey tarafindan
acem makaminda bestelenmistir. Bestenin -1927 yilinda basilmus bir kitaptaki- notalandirilmig
hali, Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi-TRT Miizik Dairesi deftetlerinde (TRT-
MD-d-205-11) yer almaktadir (Bk. Belge 1).

Atatiirk tarafindan bir ise tayin ettitilmesi icin Ali Nutki Baba’nin kendisinden ricada
bulundugunu agagilayict bir dille anlatan Karaosmanoglu’nun bu iddiasinin da ¢ok gergekei
durmadigt sdylenebilir. Clinkii -6yle bir beklentisinin var oldugu dogru kabul edilirse- Ali
Nutki Baba, Atatiirk’iin hem ¢ocukluk ve savas arkadast olan hem de hususi doktorlugunu
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Nur Baba filmindeki Alevi/Bektasi temsillerinden oturii Alevilerin/Bektasilerin
filme karst ortaya koyduklart sert elestirel tutumun, edebiyatta ortaya ctkan “ahlaki
olarak dustik Alevi” stereotipinin Tirk sinemasina sigrayarak orada klise haline
gelmesinin 6niine gegtigi dile getirilebilir. Dolayisiyla biitin bunlardan yola ¢ikarak
belirtilebilir ki Nur Baba romant ve filmi, edebiyat ve medyada bir asir boyunca
strdiirilen olumsuz Alevi temsili geleneginden ayri distintlemez. Hatta romanin,
o gelenege yontemsel bir miras birakmast dolaysiyla, Tirk edebiyatinda Alevilerin
dtekilestirilme taribinde belitleyici bir yere sahip oldugu 6ne siirtlebilir. Bu gelenegin
ve tarthin bir pargasi olduklart g6z ardi edilerek romana ve filme dair yapilacak olan

degerlendirmelerin, eksik kalacagint séylemek miimkiindar.

yapan biri olarak yakin dostu Hasan Ragip Beyden bu ricada bulunabilecekken kendisini
karalamak i¢in roman yazan birinden bunu istemesinin, hayatin olagan akisina ters bir durum
arz ettigini belirtmek gerekir. Son olarak Erensel, gecenin bir yarisi, Karaosmanoglu’nu Ali
Nutki Baba’nin elini 6ptiirmek icin Késk’e getirten Atatiirk’iin, gecenin sonunda Ali Nutki
Baba’yt Cankaya Koskinde agirladigint aktarmaktadir: “Zamant gelince, Atatiirk, her zaman
yaptigt gibi, iki elini birden kaldirarak avuglariyla masaya vurdu. Bu, arttk dagilalim isareti idi.
(...) Yakup Kadri de gitti. Atatiirk bize isaret etmisti, en son iki baba ile d6érdiimiiz kaldik.
Atatiirk: Ragip, senden bir ricada bulunacagim, bu aksam misafirlerini burada agirlamama
miisaade et! Gel beraber yerlerini gosterelim dedi. Onlart odalarina kadar beraber gétirdik”
(Noyan, 2003: 36).
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