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Baslangicindan 1950°li yillara kadar tarihsel, toplumsal ve politik
meseleleri tartisma ya da beyaz perdeye yansitma hususunda Turk
sinemacilari yetersiz kalmislardir. 1950’lerden itibaren degisen sosyoloji
ve politik iklimin sinemadaki yansimalari, 1960’larda kendini gostermeye
baslamis 6zellikle sosyolojik unsurlar beyaz perdede daha fazla gérinir
hale gelmistir. Turkiye'de inan¢ ve kimlik baglaminda kolektif bir
topluluk olarak degetlendirebilecegimiz Alevi Bektasiler, Turk sinema
tarihi boyunca ya gérmezden gelinmis ya da sinemasal anlamda beyaz
perdede kendilerine yer bulma noktasinda oldukea zorlanmuslardir. 1950°1i
yillarda baslayan toplumsal, politik, kiltiirel ve ekonomik gelismeler
sinemaya da yansimustir. Aleviler ve Alevilik de bu kapsamda 6zellikle
1960’larin ikinci yarisindan itibaren cesitli alanlarda kamusal gorintrlik
kazanmaya baslamis ve olusan durumun sinemasal temsilleri ¢ok kisitlt
da olsa gorilmistir. Tirk sinemasinin goériinmez bir unsuru olan Alevi
Bektasiler Yesilcam sinemast doneminde 6rtitk de olsa cesitli filmlerde

temsil edilmeye baslanmiglardir.
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Calismada Yesilcam sinemast 1950’lerin ortast ile 1980’ kadarki yillar1 kapsayan
bir dénemsellestirmeye tabi tutularak degerlendirme yapilmistir. Bu dénemde Alevi
Bektasi inancinin ve kimliginin beyaz perdedeki temsiliyetini ortaya koymak ve Alevilige
dair yonetmenlerin yaklagimlarini tarama yontemiyle betimsel bir bicimde ifade etmek
calismanin amacint  olusturmaktadir. Boylelikle Alevi Bektasi inancinin  Yesilcam
sinemasinda isminden bahsedilmeden 6rtiik de olsa temsil edildigi, Alevi Bektasi inancina
dair kimi rittiellerin beyaz perdeye yansitildigt ve yapilan ¢alismalardaki filmlerin aksine bu

temsilin sayica daha fazla ama yine de ¢ok yetersiz oldugu iddia edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Alevilik Bektasilik, Ttrk Sinemast, Yesilcam.
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ABSTRACT

From the beginning until the 1950s, Turkish filmmakers were not able to discuss
historical, social and political issues or reflect them on the silver screen. The reflections of
the changing sociological and political climate in cinema since the 1950s began to manifest
themselves in the 1960s, and especially sociological elements became more visible on the
silver screen. Alevi Bektashis, who can be considered as a collective community in the
context of belief and identity in Turkey, have either been ignored throughout the history
of Turkish cinema, or have had great difficulty in finding a place for themselves on the
silver screen. The social, political, cultural and economic developments that began in the
1950s were also reflected in cinema. In this context, Alevis and Alevism have started to
gain public visibility in various fields, especially since the second half of the 1960s, and
cinematic representations of this situation have been seen, albeit very limited. Alevi-
Bektashis, an invisible element of Turkish cinema, began to be represented in various

films, albeit implicitly, during the Yesilcam cinema period.

In this study, Yesilcam cinema has been subjected to a periodisation covering the
years from the mid-1950s to 1980. The aim of the study is to reveal the representation
of Alevi Bektashi belief and identity on the silver screen in this period and to express
the approaches of the directors to Alevism in a descriptive way through the screening
method. Thus, it is claimed that Alevi Bektashi faith is represented in Yesilcam cinema,
albeit implicitly without mentioning its name, that some rituals of Alevi Bektashi faith
are reflected on the silver screen, and that this representation is more numerous but still

very insufficient, unlike the films in the previous studies.

Keywords: Alevism Bektashism, Turkish Cinema, Yesilcam.
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ZUSAMMENFASSUNG

Von den Anfingen des Kinos in der Tirkei bis in die 1950er Jahre gab es unter
tirkischen Filmemacherlnnen nur unzureichende Bemthungen, historische, soziale
und politische Themen auf der Leinwand zu verhandeln. Die Verinderungen in der
Sozialstruktur und im politischen Klima der Tirkei ab den 1950er Jahren begannen
sich in den 1960er Jahren auch im tiirkischen Kino zu manifestieren, wo insbesondere
soziologische Phinomene auf der Leinwand zu groBerer Sichtbarkeit gelangten. Die
Aleviten und Bektaschiten in der Tturkei, die hinsichtlich ihres Glaubens und ihrer
Identitat als eine kollektive Gemeinschaft betrachtet werden konnen, wurden in der
Geschichte des turkischen Kinos entweder vollstindig ignoriert oder konnten den Weg
auf die Leinwand zumindest nur schwer finden. Die in den 1950er Jahren einsetzenden
sozialen, politischen, kulturellen und wirtschaftlichen Entwicklungen in der Turkei
spiegelten sich auch im Kino wider. Vor allem ab der zweiten Hilfte der 1960er Jahre
gelangten Alevit*innen und das Alevitentum in verschiedenen Bereichen zu 6ffentlicher
Sichtbarkeit und dieser Wandel lie3 sich, wenngleich in weiterhin begrenztem Ausmal,
in der Folge auch in filmischen Reprisentationen beobachten. In verschiedenen Filmen
aus der Periode des Yesilcam-Kinos fanden sich erste implizite Reprisentationen von

Aleviten und Bektaschiten, die im tiitkischen Kino bis dato unsichtbar geblieben waren.

Diese Studie untersucht die Periode des Yesilgam-Kinos, die hier auf den Zeitraum
von der Mitte der 1950er Jahre bis 1980 festgelegt wird, um herauszuarbeiten, wie der
alevitisch-bektaschitische Glauben und die entsprechende Identitit in diesem Zeitraum
auf der Leinwand dargestellt wurden, und mittels einer Sichtung relevanter Filme
beschreibend datrzustellen, wie sich die Regisseure dieser Periode dem Alevitentum
anndherten. Ausgehend von dieser Untersuchung wird behauptet, dass es im Yesilcam-
Kino eine Reprisentation des alevitisch-bektaschitischen Glaubens gibt, auch wenn diese
auf impliziter Ebene stattfindet, und dass einige glaubensbezogene Rituale des alevitisch-
bektaschitischen Glaubens auf der Leinwand dargestellt werden. Zudem wird angefiihrt,
dass diese Darstellungen im Vergleich zu den in anderen Studien behandelten Filmen

zahlreicher, aber nichtsdestotrotz dullerst unzureichend sind.

Schliisselworter: Alevitentum Bektaschitentum, Tirkisches Kino, Yesilcam.
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Giris

20. yiuzyihin sonlarindan itibaren inan¢ sistemi olmakla birlikte kendini daha
¢ok kolektif bir kimlik olarak tanimlayan Alevi Bektasiligin, birbirlerinden farkl
inan¢ ve yagam bicimlerinden etkilenerek ya da birbirlerini etkileyerek olusturulan
tarihsel ve kulttrel bir olgu oldugu dustnilmektedir. Bu yontyle Alevilik Bektasilik,
tim diger inanglarda oldugu gibi senkretik bir 6z icermektedir. Yizyillar ncesine
dayanan kokleriyle Aleviligin; tarihsel, toplumsal ve teolojik anlamda kendisini Islam
inancinin iginde barindirdigs; kimi zaman Islam’in 6zi, kimi zaman Islam’in batini
bir yorumu, kimi zaman da kendine 6zgii bir inang¢ oldugu dustiniilmistir. Biytik
oranda Kitabi Islam’in distna ¢tkmis ve batini inanclarin cati/tist kavrami olarak cle
alinmakla birlikte Alevilik, XIX. yiizyilda kavramsallastiriimistir. Oncesinde Aleviligi
tanimlamak icin basta “Kizilbashk™ olmak tzere farkli kavramlar kullandmistir.
Bununla birlikte hala akademik anlamda “Alevilik nedir?” sorusunun tek ve tatmin
edici bir yanitt bulunmamaktadir. Alevilikle ilgili tekci ya da 6zcii bir yaklasimdan s6z
edilemez. Cinki tekci ve 6zct yaklasimlarin amaci, Aleviligi tanimlamakla birlikte
bir ¢erceve ¢izmek ve béylece Aleviligin 6zint yansitan farkliligs bilingli bir bigimde
tahrip etmektir. Aleviligin tanimlanma agisindan miphem bir yapida oldugunu
s6ylemek mimkiindir. Bu durum, onun tanimlanmasini ve belli bir sistematik yapi
icinde genellestirilmesini engellemektedir. Tanimlama sorunu nedeniyle her seyden
6nce sosyal bilimlerde Alevilikle ilgili zihinsel bir karmaga oldugu sdylenebilir. Bu
baglamda Aleviligin tanimlanmasinda 6zcti ya da tekei yaklasimlar, Alevi inang bigimi
ve kimligini ya bir etnik unsura ya da inanis bicimine indirgemekte, boylece Aleviligi
cergeveleyerek onu 6ziinden uzaklastirmaya calismaktadir. Aleviligi tanimlamaya
calisirken baskin etnik bir kimlikten, inanistan veya dilden bahsetmek mimkin
degildir. Bu yizden Aleviligin; Turk, Ttrkmen, Yorik, Zaza, Kirt gibi ¢ok etnikli
kimliklerin inanislari ve rittielleri farkliik gésteren heterodoks topluluklarin tamamint
icine alan ve eriten bir inan¢ bicimi veya kimlik oldugu ifade edilebilir (Aydin, 2015:
11-12).

Bu kapsamda calisma, Aleviligi tanimlamak ya da sinirlandirmak maksadiyla
yazilmamustir. Metinde Alevilik ya da Alevi Bektasi inanci/kimligi cercevesinde
Yesilcam sinemasindaki yansimalart ele alinarak degerlendirilecektir. Sinemasal
anlamda Alevilik Bektasilik neredeyse ytiz yilt gecen Tirk sinema tarihi icinde ¢ok az
sayidaki filmin merkezinde yer almustir. Bu filmlerin biytk bolimi de son dénem,

Ozellikle 2000 sonrast Tturk sinemasina aittir. Yesilcam sinemasinda ise Alevi Bektasi
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inancinin/kimliginin gdértuntr olamadigi, Alevilerin ya da yasayan Aleviligin konu
edilmedigi; daha ¢ok Alevi Bektasi erenleri/ululari/halk ozanlarinin biyografilerinin
cekildigi, Samanist 6geler esliginde Aleviligin Samanizm’le olan iligkisi ve Alevi Bektasi
inancina ait kimi simgeler ve ritiiellerin gésterildigi ve bunlarin melodramatik anlatiar
gercevesinde beyaz perdeye aktarildigt séylenebilir. Bu durumun temel nedeni Alevi
Bektasi inancina mensup bireylerin Cumhuriyet 6éncesinde (Osmanli déneminde) ve
sonrasinda ugramis oldugu cesitli baskilar sonucu kendilerini gériinmez kilmalar ve
kendi kimliklerini agtk¢a ortaya koy(a)mamalaridir. Meseleye buradan bakildiginda
tarihsel, toplumsal ve kiltiirel olarak bircok etkenden bahsetmek miimkiin hale
gelir. Cumhuriyetin ilanindan sonra devletin etnik olarak Ttirk, dini olarak Stunni
ve mezhepsel olarak da Hanefi kimligini 6én plana ¢ikarmasi, bu gruplarin disinda
kalanlarin 6teki olarak konumlandirilmalarina neden olmus ve onlarin basta gindelik
yasam olmak tizere toplumsal ve kiltiirel yasamda da gériinmez olmalarini saglamistir.

Sinemada da bu durumun yansimalarini gérmek mimkandar.

Alevi Bektasiligin sinemada temsili kapsaminda yeterli diizeyde akademik
calismalarin da yapimadigt géze carpmaktadir. Alevi Bektasi inancinmn Tirk
sinemasindaki yansimasina yonelik yapilan akademik calismalara bakildiginda yalnizca
bir tane doktora tezinin oldugu gériilmektedir. 2021 yilinda Thsan Koluagtk tarafindan
yazilan “2000 Sonras: Tiirk Sinemast nda Aleviligin Goriindirliigiine Dair Temsiller” bashklh
doktora tezinde Alevi Bektasi inancinin/kimliginin Turk sinemasina yansimalari
ayrintil bir bicimde analiz edilmistir. Tezin disinda Tirk sinemasinda Aleviligin
temsillerine dair makalelerden s6z etmek gerekir, bunlardan ilki, 2014 yilinda Zeki
Uvyanuk tarafindan yazilan “Son Donem Tiirk Sinemasinda Alevi Kimliginin Goriindinii”dut.
Bu kapsamda 6zellikle 2000 sonrasi Tirk sinemasindaki Aleviligin gorinirligi
tzerinde durulmustur (Uyanik, 2014). 2015 yiinda Murat Sadullah Cebi ve Derya
Nacaroglu’unu birlikte yazdiklart “Bir Ses Boler Geceyi’ Filminde Alevi Zibniyetine
Lliskin Sinematografik Gercekligin Simgesel Insass” baslikli makale, Ahmet Umit’in aym
adli romanindan uyarlanarak Alevi zihniyeti cercevesinde gostergebilimsel analize
tabi tutulmustur (Cebi & Nacaroglu, 2015). 2021 yilinda Recep Cokerdenoglu’nun
“Bagka Semtin Cocnklar: Filminde Milliyetilik ve Alevill” bashigiyla yazdigi makalede
filmin milliyetci ideoloji baglaminda degerlendirmesinin yani sira milliyeteilik ve
Aleviler iliskisi gbzler 6ntne serilmistir (Cokerdenoglu, 2021). 2019 yilinda Mehmet
Figan'in yazdigt “Lsimsiz Temsil Edilmek: Yegileam'da Alevilik” isimli kitap bolimii ise
Yesilcam’daki sinirlt sayida filmi, Alevi inanci/kimligi tzerinden degerlendirmistir
(Figan, 2019). Yapilan ¢alismalar ya bir film tizerinden ya da ayrintili bir analizden uzak
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bir bi¢cimde akademik arastirmalara yansimustir. Bu kapsamda “Yesilcam Sinemasinda
Aleviligin ve Alevilerin Ortiik Temsilleri” adli calismanin daha sonraki donemlerde
yapilacak aragtirmalara kaynaklik edecegi diisiniilmektedir.

Buradan yola ¢ikidiginda calismanin amact; Yesilcam sinemasinda Alevi Bektasi
inancinin ya da kimliginin 6rtitk dahi olsa beyaz perdeye yansitildigini ortaya
koymaktir. Ancak bu yansitis bicimine dair film yapimciarinin tavirlart ve inang
ya da kimligi yansitma bicimleri ayrintili bicimde degetlendirilmistir. Bu ¢ergevede
baslangicindan Yesilcam dénemine kadar Turk sinemasinda Alevi Bektasi inancinin
temsili ele alinmis; sonrasinda ise Yesilcam sinemast merkezinde 1960°lt yillardan
baslamak tizere 1970’lerin ortalarina genel bir tarama yapilarak 7 Turk filmi (Hae
Bektas Veli -Anadolu’yu Tiirklestirenler-, Kozulirmak Karakoyun, Gikge Cicek, Pir Sultan
Abdal, Goniillerin Fatibi Yunus Emre, Ali’ye Goniil Verdim, Avsar Beyi) belitlenmis ve
incelenmistir. Amaca yonelik 6rneklem gergevesinde tarama yontemiyle betimsel bir
bicimde incelenen filmlerde Alevi Bektasi inancina dair olgulara rastlandigi tespit

edilmistir. Ancak bunlarin ¢ok biyiik bélimt Ortiik temsillerdir.
1. Baglangicindan Yesilgam Sinemasina Kadar Aleviler ve Alevilik

Tirk sinemasinin baslangicindan Yesilcam dénemine kadar Alevi Bektasi inancina
dair sadece ti¢ film dikkatleri ¢ceker. Bu filmlerde tam anlamiyla Alevi Bektasi inancina
yer verilip verilmedigi ya da verilemedigi tartisma konusudur. Ancak 6ézellikle Bogazici
Esrarzve Agik Veysel'in Hayat: (Karanlik Diinya) filmlerinde inanca dair gesitli 6gelerden
bahsetmek miimkindiir. Kegelzrmak Karakoynn filmi ise konargécer Ttrklerin obasinda
gerceklesen bir agk hikayesine odaklanir. Cesitli kaynaklarda filmin Alevi Bektasi
inancina dair 6geler barindirdigi disintilmektedir.

1.1 Bogazigi Esrar

Turk sinema tarihi icinde Alevi Bektasi inancina dair ilk film, Tiyatrocular
d6énemi olarak da adlandirilan Muhsin Ertugrul déneminde ¢ekilmistir. 1922 yilinda
Mubhsin Ertugrul’un Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun “Nur Baba” adli romanindan
uyarladigt “Bogdazigi Esrar:” filmi, bu yontyle Turk sinema tarihine ge¢mistir. Aslinda
film, romanda oldugu gibi “Nur Baba” adiyla filme uyarlanmak istenmis ve ¢cekimleri
de 6yle baslamistir ancak gelen tepkiler tzerine filmin gosterimi “Bogagici Esrar:”

adiyla ger¢eklesmistir. Hikaye aynidir ve sadece isimde degisiklik yapilmustir.
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1922 yilinda cekilmis olan film, c¢esitli sebeplerden otlurii  kopyalar
bulunamadigindan ya da kayboldugundan izlenememektedir. Ancak sinema yazarlar,
tarihciler, edebiyatcilar ve arastirmactlarin film tizerine yazilarindan yola cikarak bir
anlamlar butind olusturmak mimkindir. Filmin Alevi Bektasi inancina yonelik
toplumdaki pejoratif anlamlar iceren genel algtyr giiclendirecek tirden rahatsiz edici
oldugunu séylemek gerekmektedir. Murat Belge “Huzursuz Bir Ruhun Panoramast”
adli derleme ¢alismaya yazdig1 6nsézde Yakup Kadri’nin romanint bir tarikat elestirisi
olarak ifade eder (Belge, 2022: 13). Ancak eserin toplum tarafindan algilanis bicimi
ve toplumun c¢tkaracagt anlamlar farklilasabilmektedir. Nitekim &yle de olmustur.
Film, romanda oldugu gibi bir Bektasi tekkesi ¢evresindeki olaylart anlatmaktadir.
Istanbul’da énemli bir Bektasi babast olan Arif Efendi’nin 6liminden sonra
ogrencilerinden Nuri’nin Arif Efendinin esi Celile Hanimla evlenerek tarikatin bagina
gecmesini; Nur Baba ismiyle tekkenin postnisin olmasin, etkili bakislart ve egsiz sesi
ile tekkesinde bulunan kadin miiritlerin goniillerini fethetmesini anlatmistir. Hikaye
bununla da kalmamus ve tarikat icinde mirit olan fakat ayin-i cem sirasinda gordikleri
karsisinda tiksinerek bir daha ceme katilmama karart alan evli ve iki cocuk annesi

Nigar Hanimla Nuri’nin yasadigt gayti ahlaki yasak iliskiye odaklanmistir'.

Ayin-i ceme cinsiyet ayirmaksizin kadinlt ve erkekli katilim, ytzyillardir Alevi
Bektasi inancina yonelik cesitli iftiralarin temel sebeplerinden birini olusturur.
Ozellikle mum séndii iftiras, romandaki bir béliimi icerecek sekilde “Bir Bektasi
Tekkesinde Mumlar Nasil Soner” bashigiyla kullanilmustir. Dolayisiyla romanin
Alevi Bektasi inancina yonelik pejoratif anlam icerecek bicimde kurgulandig stuphe
gotlirmez. Cem ritteli, kadmnli erkekli yapilsa da cinsiyet ayrimi s6z konusu degildir.
Dolayistyla cemdeki herkes can olarak nitelenir. Fakat “Bogazi¢i Esrar:” filminde Bektasi
tarikatinin postnisin olan Nuri/Nur Babanin muridine duydugu yakinlik, mum séndi
ezberinin tekrarlanmasinin 6nind acmustit. Bu durumun romandan sontra filme de
yansimasi, Ozellikle Istanbulda bulunan Bektasiler tarafindan tepkiyle karsilanir
ve olaylar ¢ikar. Aslinda meselenin biyliyecegi romana verilen tepkilerden bellidir.

Ancak “Kemal Film” isimli yapim sirketi 1srarla romant filme uyarlamak istemistir.

1 “Nur Baba/Bogazici Esrar1”, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Bektasilige merak sardig
donemde tarikattan umdugunu bulamamasinin Griind olarak ortaya ¢ikmis bir roman olarak
degerlendirilmistir. Romanda Bektasilik; ahlaki erozyona ugramis, yozlasmis bir tarikat
olarak kurgulanmis ve gelenekten koptugu belirtilmistir (Cobanoglu, 2022: 143). Bozulma ve
yozlasma sadece Bektasi tekkelerine 6zgli bir durum degildir. Yakup Kadri “yozlagmayi tilke
genelindeki biiyiik resmin bir pargast olarak” degerlendirir. Bu kapsamda bir¢ok gelenegin de
tekkelerde yanlis anlagilarak uygulandigt kanisina varir (Cakmak, 2022: 286).
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Yonetmen ve aynt zamanda senaryoyu da yazan/uyarlayan Muhsin Ertugrul’un da
yazdiklari filmi onun da ¢ekmek istediginin kanit1 gibidir. Clinkii romanin uyandirmis
oldugu yankidan yararlanmak istemistir (Ozon, 2010: 88-89): “Kutsal diye bilinene
tekkenin mahremiyetine sokulup acik sacik ayinleri agiklamak, belirli bir ziimrenin
aleyhine oluyordu, simdi bu yasami1 beyaz perdeye aktararak halka géstermek, buytk
bir glinah sayiliyordu. Giinaht islemek degil de islenen bir giinaht aciga vurmak bazi
cevrelere uygun diigmiyordu.” (Ertugrul, 1989: 301). Muhsin Ertugrul’un agiklamalari
romandan etkilendiginin ve olaylart tamamiyla gercek olarak degerlendirdiginin
actk kanitidir. Yazinin devaminda Bektasilerin saldirilarint dinci bir kitlenin saldirist
olarak yorumlar ve acik¢a olumsuzluk atfeder. Film c¢ekimi sirasinda cikan olaylar
bir siire daha devam eder. Bektasiler, Kemal Film tizerinde baski kurarak ¢ekimlerin
yapilmasint engellemek isterler hatta isi Kemal Film’in sahibi Kemal Bey’i 6lumle
tehdit etmeye kadar vardirirlar ancak Dabhiliye Nezaretinin duruma el koymasiyla
isler degisir (Ozuyar, 2017: 358-359). Sonrasinda filmin ¢ekimi bir siire durmak
zorunda kalir ancak daha 6nce de ifade edildigi gibi ismi degistirilerek tamamlanir ve
Istanbul’un isgali bittikten sonra “Bogazici Esrart” ismiyle gosterimi yapilir. Filmin
tanitim metnindeki ifadeler filmin masumane bir agk hikayesinden bahsettigi seklinde
algilanabilir. Hatta adeta bir agk masalt seklinde ifade edilir (Ak¢ura 1995: 30).

“Menazirt latifesiyle butin alemi gasyeden (costuran) ve sakinlerine hisni
melahat ve hiisni sairane ilka eden (yapan) glizel Bogazici’nin esrarengiz ve muhassar
bir vakay1 askini ve sarkin derin ve hassas bir ihtiras masalini tasvir eden bir eser
nefis, her iradesinde takdirlere mazhar olan bu kiymettar Tirk kordelesi Sehzadebast

sinema meraklilarina da her halde mahsus edecektir.”

Filmde Bektasiligin en 6nemli ritliellerinden ayin-i cem gosterilmis, Bektasi
nefesleri seslendirilmis ancak sessiz dénem filmi oldugu icin sadece gorintilerle
anlatilmaya calistimustir. Filmdeki cem ritdeli Yakup Kadri’nin romaninda anlatildig
gibi sorunludur. Bunun yani sira ana karakterlerden koétl, ahlaksiz olarak ifade
edilenin Bektasi olmast da filmin bakis acisint ortaya koymaktadir. “Bodazici Esrar?”,
sinemada ana karakteri Bektasi olan ilk filmdir ve Alevi Bektasilige dair olumsuz algi
birakmis olmast sebebiyle tepkiler ¢ekmis, ciddi elestirilere tabi tutulmustur.

Turk sinemasinda Alevi Bektasi inancina dair 6gelerin/ritiiellerin ¢cogunlukla
yanlis/sorunlu bicimde gosterildigi bir film olmast disinda “Bogazici Esrari”nin
koyu bir melodram oldugu sdylenebilir. Hatta Alim Serif Onaran filmin melodram
ve tutuculuk yoniinden Muhsin Ertugrul ilk filminden daha énde oldugunu belirtir
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(1981: 164) Film dili ve teknigi noktasinda degerlendirme sanst bulunulamayacak
filmin icerik noktasinda Alevi Bektasi inancina yonelik olumsuz hatta iftira
niteligindeki anlatim1 ylzyillardir siire gelen toplumsal zihniyetin bir yansimasi olarak

degerlendirilebilir.

Bu olumsuz temsil sonrasi Tiyatrocular (Muhsin Ertugrul) dénemi boyunca Tiirk
sinemasinda Alevi Bektasi inancina yoénelik dogrudan ya da dolaylt bir temsilden
s6z edilemez. Muhsin Ertugrul déneminde cekilen film sayisi ¢ok azdir ve filmlerin
biyiik bolimii estetik ve tematik anlamda sinema dilinin ¢ok gerisindedir. Béyle bir
ortamda tarihsel, toplumsal ve politik meselelerden ¢ok cumhuriyet ideolojisinin

kurucu unsutrlart cergevesinde ideolojik formasyona uygun filmler yapilmustir.
1.2 Kizilirmak Karakoyun

Tirk sinemasinda gecis déneminde 1939 ile 1950 arasinda yeni sinemacilar
ortaya ¢ikmistir. Ancak bu dénemde Muhsin Ertugrul da film c¢ekmeye devam
etmigtir. 1946 yilinda senaryosunu Erciiment Er takma adiyla Nazim Hikmet’in
yazdigl, yonetmenligini yine Muhsin Ertugrul’un yaptigt halk anlatisindan uyarlanan
“Kizilirmak Karakoyun” filmi ¢ekilir. Sonrasinda iki kez daha filme ¢ekilecek olan
anlatida, yoritk obast beyi olan Huseyin Aga’nin kiz1 Hatce, Coban Selim’in sevgisine
karsilik verir. Oba icinde Selim’in aga kizina duydugu ask hos karsilanmaz ancak bir
sartla Hatce’ye kavusmasinin 6ni agilir. Bu sarta gére Selim, ti¢ gtin boyunca stirtistini
tuzlayacak ve li¢ glintin sonunda nehirden striisini su icirmeden karstya gecirecektir.
Selim’in koyunlart su icirmeden karsiya gecirmesine ragmen cesitli engeller ¢ikar
ve Hatce ile Selim bir tiirli kavusamazlar. Filmde Ertugrul, yoriklerin yasamint
beyaz perdeye aktarir ancak Alevi Bektasi inancina dair bir unsurdan bahsedilip
edilmedigi eldeki veriler ¢ercevesinde bu konu tartismalidir. Ttrkmen Y&riklerin
buytik boélimunin Alevi Bektasi inancina mensup olduklart 6n bilgisinden yola
ctkarak filmde hikayenin bu cercevede ele alindigt hususu belirtilebilir. Filmde ¢esitli
deyislerin séylendigi bilgisi de Alim Serif Onaran’in “Muhsin Ertugrul’un Sinemast”
adlt kitabinda yer almaktadir (1981: 303).

1.3 Asik Veysel’in Hayat1 (Karanlik Diinya)

Yesilcam sinemast Oncesinde ¢ekilen son film ise 1952 yilinda yonetmenligini
Metin Erksan’in yaptigt “Awk Veyselin Hayatr (Karanhk Diinya)”dir. Unlii Alevi
Bektasi halk ozant Asik Veysel’in yasamint gair ve ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
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senaryosundan yola cikarak belgesel goriintiler esliginde beyaz perdeye aktaran
film, Alevi Bektasi inancina dair cesitli niveler tagimaktadir. Ancak film sanstr
kurulu tarafindan 6nce ismi (Karanhk Dunya) sonrasinda da kdydeki yasama ait
gercekel hatta kimi zaman belgesele yaklagan gortintileri nedeniyle (tarlalardaki
basak boylarinin kisa zayif gésterilmesi, turna dansinin ayaklari ¢iplak geng kadinlar

tarafindan yapilmasi) sansiitlenir.

Film, Asik Veysel'in yasam Sykisiine odaklanirken Veysel'in Alevi Bektasi oldugu
vurgusuna yer vermez. YOnetmenin bu konuya dair ¢cok da bilgi sahibi olmadigt
distincesi yapmus oldugu roportajlarda gériilmektedir. O, daha ¢ok Veysel'in halk
ozant olarak zorlu yasam kosullarini ve dénemine katkisint ele almak istemistir. Film
boyunca Astk Veyselin “Kara Toprak, Seytan Bunun Neresinde” ... vb. tlrktleri
Veysel ve Ruhi Su tarafindan seslendirilir. Kéye gelen agiklar kadinli erkekli toplantilarda
dinlenir, bu durum kadinin sosyal yasamdaki yerini g&stermesi noktasinda oldukea
6nemlidir. Veysel’in Alevi Bektasi olmast ve Alevi Bektasi topluluklardaki kadin erkek
iliskileri ya da kadinlarin sosyal yasamdaki yerleri gésterilmis olur. Veysel’in baglamaya
karst ilgisine dikkat cekilir, sonrasinda da Veysel'in yasamindan bolimler gésterilerek

belgesel tamamlanmugtir.

Filmde Veysel'in Alevi Bektasi olduguna dair simgesel dizeyde ¢esitli ipuglar
olmakla birlikte, yonetmen tarafindan Turnalar danst olarak ifade edilen Turnalar
semaht® disinda dogrudan Alevi Bektasiligi ifade edecek anlati ya da gorintiye
rastlanmaz. Yonetmenin Turnalar danst séylemi de zaten Alevi Bektasi inancina dair
herhangi bir arastirma icinde olmadiginin géstergesidir. Metin Erksan “Yine, ikisi
giplak ayakly, ikisi cartklt dort kizin oynadigr Turna danslart cekmistim. Gergek bir

2 Semah, Alevi Bektasi inang sisteminde cem térenlerinde merkezi konumdadir. Semahlarin
Orta Asya kokenli eski Turk topluluklarinin inan¢ bigimlerinden birisi olan Samanizm
kaynakli olduguna dair cesitli gérisler meveuttur. Semahlardaki temel iki unsur olan miizik ve
dansin Samanizm’den kaynakli oldugu distinilmektedir (Turan, 2010: 156; Y6ritkhan, 2005:
31). Samanlarin davul esliginde yaptiklart dansla Alevilerin Bektasilerin semahlart arasinda
bir 6zdeslik kurulmustur. Cesitli benzerlikler olsa da semahlarin tam anlamiyla Saman
danslarindan esinlenerek olusturuldugu savinin sorunlu oldugunu séylemek gerekmektedir.
Semahlarin ortaya ¢ikist konusunda birden ¢ok farkli goriis vardir. Bu semahlardan birisi olan
Turnalar Semahy, turnalarin sabahlari erken saatte ve aksamlart da glin batarken su yiizeyinde
yaptiklart danstan esinlenmistir. Her biri On iki imami temsil eden on iki geng kizin déndiigi
bir semahtir (Melikoff, 1993: 47) ve Hz. Ali’nin ruhunun gége yiikselmesini ya da samanlarin
turna kusu (donunda) seklinde girmesini sembolize etmektedir. Semah dénenlerin el ve
ayaklariyla yaptiklart hareketlerin turnayt sembolize ettigi diistinilmektedir (Erol, 2018: 190).
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Turna danstydi. Kizlarin ayaklar goriliyor diye onu da kestiler.” diyerek bu durumu
aciklar. Filmde sadece Veysel'in tirkileri seslendirilmez ayni zamanda Pir Sultan
Abdal’in siirleri de Ruhi Su tarafindan orkestra esliginde seslendirilir ancak sanstir
kurulu tarafindan bu sahneler de kesilir (Odabag, 2004: 549). Metin Erksan, Asik
Veysel'i agik tarzt halk ozanligi gelenegini strdiren/gelecek nesillere aktaran bir
deger olarak yansitmustir. Filmin sanstir kurulu tarafindan yasaklanan kisminda yer

alan bu gérintiler filmde yer almamustur.

Gegis donemi filmlerinin disinda sinemacilar doneminde cekilen bu ve benzeri
filmlerle birlikte toplumsal meselelerin Turk sinemasinda daha fazla yer aldig
gorulir. Fakat bu meseleler arasinda Alevilik ya da Alevilerin inancina/kimligine
dair sorunlara deginilmez. Zaten bu dénemde yerel bolgeler haricinde Alevilerin

kendilerini gizledikleri ve gériinmez olduklart bilinmektedir.
2. Yesilcam Doénemi’nde Aleviler ve Alevilik

Genel olarak Yesilcam sinemasina bakildiginda Alevi Bektasi inancina ya da
kimligine ait 6gelerin 2000 6ncesi Tirk sinemasinda yeteri kadar temsil edilmedigi
ya da edilemedigi gorilmektedir. Aleviler Bektagiler Tturkiye Cumhuriyeti devleti
sinirlart icerisinde cismen var olmalarina ragmen ama isimlerinden bahsedilmesi
yasaklanmis 6tekilere benzemektedirler. Alevi Bektasi inancina dair ritiieller, nefesler,
Aleviler tarafindan kutsal kabul edilen kisiler ve bu kisilerce gosterildigine inanilan
kerametler 1960-70 donemi Yesilcam sinemasina ¢ok az da olsa konu olmus fakat
birka¢ film diginda bu filmlerin biytk bolimi gercekei bir sinema dilinde beyaz
perdeye aktarilamamustir.

Yesilcam doneminde cekilen filmlerde ilk olarak Aleviler Bektasiler tarafindan
ulu kigiler olarak kabul edilen tarihsel ve dini sahsiyetlerin, eren/evliya ve yol
6nderlerinin biyografilerinin beyaz perdeye yansidigi gorillmektedir. Filmlerde Alevi
Bektasi ululari, 6nderleri ya da Alevilikle ve Bektasilikle iliskilendirilen kisilerin yasam
Oykiileri canlandirilsa da genellikle Stinni bir bakis acistyla beyaz perdeye yansitilmustir.
Ozellikle 1960’1 yillarda dini referanslt filmlerin sayisindaki artss sinemanin ticari yoni
acisindan olduk¢a 6nemlidir. Filmlerin ¢ok biiyiik boliimt sinemanin gercekgi dilinin
disindadir. Cekilen filmlerde dini konulardan ziyade dini sahsiyetlerin baslarindan
gegen yalan yanlis olaylar ve olaganistl kurgular vurgulanmis ve bu kisilikler birer
kahramana donisturilerek seri halde filmler cekilmistir. Burcak Evren bu dénemi
degerlendirirken sunlari ifade etmistir (2003: 12):
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“Piyasadaki yerli yapumlara kimi beylik ablaksal nedenlerle karse cikanlarm seyircisi
olduklar: bu filmler, bir yandan piyasa filmlerine bir alternatif olarak ama yalnizea tecimsel
amaglarla ortaya cikarken, diger yandan da en masum inang ve duygular: simiirme amacin
da beraberinde getirmuglerdir. Alelacele kirsal kesim seyircisine yonelik izleyenler igin_ yapilan
bu filmler, birakin taribsel gercekleri bir yana, en azgindan Miislimanligin bilinen temel
dogrnlarim: bile yansitmaktan aciz kalpislardr. Namazin yanly kimmasi, donemlerin
karsstirlmass, Hazgreti Ibrabim’e kurban getiren melegin kanatly ve sar sagh bir kadm

seklinde tasvir edilmesi gibi...”

Bvren’in de belirttigi gibi filmlerin amact 6zellikle kirsal kesimdeki insanlarin
hem maddi hem de manevi olarak daha fazla sémurtlmesidir. Bu kapsamda ¢ekilen
filmler, dini kigilikleri tanitmanin 6tesine gecememistir. Filmlerde dini kisiliklerin
kahramanliklart gerceklikten uzak ve abartilt bir bicimde yansitilmustir. Hem estetik
hem de tematik anlamda seyirciye sinema estetiginden uzak yapimlar sunulmustur.
Bu kapsamda Alevilerin toplum igindeki varliklarint da g6z 6niinde bulunduran kimi

filmlere yer verildigini séylemek mimkiindar.
2.1 Hac1 Bektag Veli (Anadolw’yu Tiurklestirenler)

1967 yilinda gekilen ve yonetmenligini T. Fikret Ucak’in yapugt “Hac Bektas
Veli (Anadoln’yn Tiirklestirenler)” filmi, Alevi Bektasiler tarafindan kutsiyet atfedilen
kisiliklerin en Onemlilerinden Hact Bektas-1 Veli’nin yasam &ykistini Firdevsi
tarafindan 15. yizyilda yazildigt disiintilen “Vilayetname-i Hact Bektas-1 Veli”den
kesitler halinde beyaz perdeye yansitmistir. Hact Bektag'in Kitabi Islam’in disinda
bulundugu ve kimi arastirmacilar, yazarlar ve akademisyenler tarafindan heterodoks
Islam’in ya da Halk Islam’inin Anadolu cografyasindaki en 6nemli temsilcisi oldugu
14. ylzyildan beri yazilmis kaynaklarda mevcuttur. Hact Bektas, Aleviler Bektasiler
tarafindan Bektasiligin 6nderi, Alevilerin de piri olarak anilmaktadir. Ancak Hact
Bektas’in tarihsel kisiligine dair tartismalar devam etmektedir. Kimi kaynaklar onu
Stinni bir alim olarak da gérmektedirler. Bunun yani sira Haci Bektas’a yonelik
farklt ideolojik ¢evreler tarafindan cesitli yaklasimlardan da s6z edilebilir. Dolayistyla
birden fazla Hact Bektas portresi ortaya ¢tkmaktadir. Bu noktada Hact Bektas,
Aleviler Bektasiler tarafindan algilandigi bicimiyle degerlendirilmeye tabi tutulmustur.
Dolayisiyla tarihsel tartismalarin da 6tesinde Hact Bektag’in yol ulusu ve pir olarak
kabul edildigi s6éylenmelidir.
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Filmde, Ahmet Yeseviden Yesevi bir dervis olarak himmet alan ve Rum iline
(Anadolu’ya, Sulucakarahéytk’e) gonderilen Hacit Bektagin yolculugu sirasinda
ve Rum iline gitmeden Turkistan’dayken gostermis oldugu kerametler®, belli bir
Oykil cercevesinin digina cikilarak art arda boliimler halinde gosterilmistir. Bagta
Vilayetname’de olmak tizere Aleviler Bektasiler tarafindan eren/evliya statiistindeki
kimi kisilerin menkibelerinde anlatilan ve Hact Bektas’a atfedilen mitik 6geler filmin
tamaminda acik bir bicimde gosterilmistir. Fakat filmde tarihsel agidan bir¢ok hatanin
da yapildigini belirtmek gerekmektedit.* Suphesiz ki bu hatalarin kaynagt, dogruluklari
kesin olmayan Velayetname ve benzeri menkibelerdir. Senaristin ve yonetmenin bu
Oykiilerden yola ¢ikarak filmi gerceklestirdikleri bilinmektedir. Dolayisiyla filmdeki
tarihsel hatalarin kaynagini yénetmene ya da senariste mal etmek haksizlik olacaktir.

Ancak onlarin da filmdeki anlatiyt kurma noktasinda ¢ok buiytk eksiklikleri olmustur.

Filmde, Haci Bektas’in Yesevi dervisi olarak Islamiyet’i yaymak tizere Anadolu’ya
geldigi vurgulanirken, bazi boliimlerde Hact Bektas, Kitabi Islam anlayisini Rum
diyarinda yaymaya calisan bir dervig/eren/alim/evliya gibi yansitilmistir. Bu anlamda
film, Hact Bektag-1 Veli’yi, kimi sahnelerde Stinni bir Islam alimi/ereni/ evliyasi gibi
gostermistir. Ierigine bakildiginda filmi, 1960’larin ikinci yarisinda ortaya cikmaya
baslamis olan Hazretli filmlerden birisi olarak gérmek miimkiindir. Film, halkin
dini duygularini sémiirmek adina sinema salonlarina daha fazla izleyiciyi ¢cekerek, kar
elde etmek tzere tasarlanmugtir. Filmdeki gosterilen Hact Bektas ile Alevi Bektasiler
tarafindan pir olarak kabul edilen Hact Bektas arasinda farkliliklar s6z konusudur.

Stnni ilim insanlarindan Ahmet Eflaki'nin kalem aldigt ve déneminin 6nemli
metinlerden bitisi olarak kabul edilen Ariflerin Menkibeleri adlt eserde Hact Bektas’in
seriat kurallarinin disinda bir yasam sirdigl; oru¢ tutmayip namaz kilmadigs

3 Bektagin hocasi Lokman-1 Perende’nin arafe glinii hacdayken cani helva ¢ektiginde
Bektas’in bir tabak helvayr ona ulastirmasi, Ahmet Yesevi'nin oglu Haydar’t esir distigi
kafitlerin elinden kurtarmast, giivercin donunda Anadolu’ya gelmesi, basina atilan logun ona
degmeyerek yanina dismesi, éldiginde kendi cenazesini kendisinin yikayip, tagimast gibi
daha bir¢ok efsane filmde Haci Bektas’in kerameti olarak gosterilmis, boylece onun efsanevi
ya da mitolojik karakterine génderme yapilmustir.

4 Film, Vilayetname’den yola cikilarak senaryolastirildigi icin Ahmet Yesevi’yle Hact Bektas
ayn1 donemde yasamis gibi gostermistir. Ahmet Yesevi ile Hact Bektasin zamansal olarak
aynt dénemde yasamis olmalarina dair tartismalar tarihciler arasinda stirmektedir ancak buna
karsin menakibnamelerde ayni dénemde yasamis gibi gOsterilmeleri ve mirsit-talip iliskisi
kurmalart s6z konusudur. Bu durum, Haci Bektag’in Sliimiinden neredeyse iki yiiz yil sonra
yazilmis oldugu distuniilen menakibnameleri tartismali hale getirmektedir.
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belirtilmistir (Eflaki, 1973: 370). Ancak filmde bazi sahnelerde Hact Bektas-1 Veli tek
basina namaz kilarken gésterilir. Alevi Bektasilerce Hact Bektas’in bir Alevi 6nderi
oldugu ve Kitabi Islam’in kurallartyla ilgisinin olmadig1 diisiinilmektedir. Hatta Hact
Bektas’in Alevi Bektagi cem térenlerini yiirtittigl bilinmektedir. Filmde buna dair bir
done bulmak mimkin degildir. Bunun yant sira Hac1 Bektas-1 Veli’nin kerametleri,
onu Anadolu’da kargilayan erenlerin yine ¢esitli kerametler gostererek Hact Bektag-1
karsilamalari, Kitabi Islam’in din anlayistyla 6rtiismemektedir. Bu noktada, Hact
Bektas-1 Veli’yi baglamindan kopararak Stnni bir alim, dervis olarak gdstermeye
calismak tarihsel anlamda tartismalidir.

Filmin genelinde yénetmenin Hact Bektag-1 Veli’yi net bir sekilde bir yere
konumlandiramadigt actk bir bigimde goriilir. Kimi sahnelerde Kitabi Islam’in
kurallarina uyan bir eren/evliya gibi gosterilse de bazi sahnelerde Hact Bektag-t
Veli’nin Alevi Bektasi inancinin temellerini olusturan distincelerine de yer verilmistir.
Hact Bektag, Anadolu’ya gelmeden 6nce hocast Lokman-1 Perende ile diyalogunda
goniller sultant olmak istedigini ifade etmigstir. Gonil vurgusu Hact Bektas’in
Anadolu’ya gitmesinden sonta erenlerinden Kara Donlu Can Baba’yt Mogol Han’t
Tatar Kavus’u Islamiyet’e davet etmek iizere génderdigi sahnede yeniden ortaya
ctkmustir. Alevi Bektasi inancinda goniil, tanriya ulasmanin en 6nemli aracidir.
Hact Bektag’in da tanr ile géntl arasinda perde olmadigina dair séziintin oldugu
bilinmektedit.

Filmde Haci Bektas-1 Veli’'nin Ahmet Yesevi tarafindan Rum (Anadolu) iline
Sulucakarahéyiik’e gonderilmesi sahnesinde Yesevi, “orada erenler, gercekler,
abdallar ¢oktur, hadi yuri, Hakk yardimcin, Hizir yoldasin ola” diyerek Hact Bektas’t
yollamistir. Alevi Bektasi inanct acgisindan Hizir vurgusunun 6nemli oldugunu,
Hizir'in Alevi Bektasiler tarafindan kutsiyet atfedilen, yardim istendiginde onlarin
yaninda olacagina inanian, biitiin peygamberlerin yaninda bulunan ve onlara yardim
eden, bolluk ve bereketin semboli olan kutsal varliga dontstirildigint belirtmek
gerekir.

Hact Bektas, Sulucakarahéytk’e geldiginde Anadolu’daki Rum abdallarina davet
gondermistir. Hact Tugrul ve Karaca Ahmet onun bu davetine olumlu karsilik
veritken Emre Sultan bu daveti reddetmistir. Karaca Ahmet ve Hact Tugrul,
Hinkar'a mirsidinin kim oldugunu sordugunda, Hact Bektas, Ahmet Yesevi
oldugunu séylemistir. Alevi Bektasi inancinda miirsitlik cok énemlidir ve dede ya da
pir, miirsitligi temsil etmektedir. Mirsit ayni zamanda Hz. Ali ile 6zdes kilinmaktadir.

Alevilik-Bektasilik Aragtirmalari Dergisi / 2023 /27 33




fhsan KOLUACIK

Karaca Ahmet ve Hact Tugrul, Hact Bektasg’in yanina gittiginde Hact Bektas “Bizler
din kardesiyiz, umarim mezheplerimiz de aynuidir, Hu diyelim dostlar tanri adina tanti
icin, Resulit Muhammed i¢in Ehlibeyt icin.” diyerek 6rtitk de olsa mezhep vurgusu
yapmistir.

Filmde Hact Bektas’in 6nemli s6zleri siklikla vurgulanmistir. O sézlerden birisi
olan ve Aleviligin temel felsefesini i¢inde barindiran “Eline, beline, diline sahip ol”
s6zi Hunkar tarafindan miritlerine 6glt amactyla ifade edilmistir. Alevi Bektasi inang
esaslatt cercevesince eline, beline ve diline sahip olamayan kisilerin Alevi Bektasi
olmalart miimkiin degildir. Fuat Bozkurt, On Asya dinlerinden olan Maniheizm’deki
“el, dil ve g6ntil mihri” bicimindeki yasagin Alevilikteki zuhur bulmus hali olarak
yorumlamustir. Eline sahip olamama; el ile yapilan suglari kapsamaktadir, diline
sahip olamama, dil ile baskasini incitmek manasindadir, beline sahip olamamak ise
kendisine yasak olan kimseyle cinsi miinasebette bulunma anlamina gelmektedir.
Eger bu suglardan herhangi birisi islenmisse sucu isleyen kisi Alevi Bektasi toplumu
tarafindan diigkin olarak kabul edilip, sugun agirligina gére cezalandirilmaktadir
(Bozkurt, 1990: 76). “Eline, beline, diline sahip olmak™ ifadesini farkli bicimlerde
yorumlayanlar da vardir. Eli; t6reye sahip olma; beli, Tirk soyuna sahip olma; dili ise
Tirkceye sahip olup, korumak seklinde ifade eden; Alevilikle Tirkligi 6zdes kilan
anlayislar da s6z konusu olmustur (Ozdemir, 2014: 244).

Filmde Tapduk Emre’nin Haci Bektas-1 Veli’nin miridi olusu ve ona bagliligini
ifade edisi yine “Vilayetname-i Hact Bektas-1 Veli” de gegtigi haliyle beyaz perdeye
aktarilmustir. Tapduk Emre’nin yani sira Kadincik Ana, Kara Donlu Can Baba,
Karaca Ahmet, Hact Tugrul, Yunus Emre, Ahi Evran Sultan, Giveng Abdal gibi
Alevi Bektasiler tarafindan kutsiyet atfedilen ve Hact Bektag’in erenlerinden olan
kisiler kisa da olsa Hac1 Bektas-1 Veli ile bitlikte gérilmisler ve Hact Bektas’in onlarla
iliskilerine deginilmistir.

Alevilikle ilgili kaynak kitaplarin ¢cogunda yer alan Hact Bektag’la ilgili efsanelerin
diyakronik bir bicimde filme bire bir aktarldigini séylemek mimkiindir. Ancak
Vilayetname’den uyarlanan Hact Bektas-1 Veli filminin Alevi Bektasi inancina dair
Ogeleri acik bir bicimde beyaz perdeye yansittigini séylemek oldukea giictiir. Bu
durum, tarihsel anlamda Aleviligin tam anlamiyla ne zaman ortaya ¢iktig1 sorunuyla
da baglantilidir. Bunun yani sira Vilayetname’nin de dahil oldugu giintimiize kadar
gelen yazili kaynaklarin orijinalligini tartisma konusu yapar (Yildirim, 2019: 100-

104). Ancak filmin Alevilerin en 6nemli ulularindan Hact Bektag’in yasamindan
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kesitler sundugu, kimi sahnelerde de Hact Bektas’t, Kitabi Islam’in disinda bir dervis
olarak gosterdigi soylenebilir. Tnanca ya da inan¢ diinyasina dar cesitli ipuglarint
gbrmek mimkiindir. Yénetmenin filmi, Alevi ya da Stinni bir bakis acistun diginda
Vilayetname’deki hikayelerden yola ¢ikarak aktarma yolunu sectigi ve meseleyi
egemen anlayisa uygun yansitmaya calistigt séylenebilir. Bununla birlikte filmde Hact
Bektas’in Anadolu cografyasinda Islamiyet’i yayma cabast vurgulanmistir.

2.2 Kizilirmak Karakoyun

Alevi Bektasi inancinin Yesilcam sinemasinda goriintir bicimde beyaz perdeye
aktarildigt ilk film, Omer Liitfi Akad’a aittir. 1967 yilinda yonettigi ve senaryosunu
Yilmaz Guney ile bitlikte yazdiklart “Kezzlirmak Karakoyun” filmi, Alevi Bektasilige
dair gesitli ritGelleri barindiran bir yapim olarak 6n plana ¢tkmaktadir. Litfi Akad,
kamerasini  konargéger Tirkmen obalarina gevirmis ve onlarin 6nemli halk
hikayelerinden birisi olan Kzzzhrmak Karakgyun’n, Muhsin Ertugrul sonrasinda ikinci
kez beyaz perdeye aktarmistir. Bunu yaparken de Litfi Akad’in konargécer Tirkmen
boylart hakkinda oldukea fazla kaynak taradigs ve gériismeler yaptigt bilinmektedir.

Film, ilk ¢evriminde oldugu gibi oba beyi Huseyin Aga’nin kizi Hatice ile obanin
cobant Ali Haydar'in askina odaklanmaktadir. Tkilinin imkansiz aski, melodram
sinemast kaliplarina uygun olarak beyaz perdeye yansitilmustir. Ancak film sadece
imkansiz askt anlatmaz; bunun yani sira agka engel olan tarihsel, toplumsal, ekonomik
ve kiltirel farklart da basarilt bir bicimde islemistir. Kigelzrmak Karakoyun’da hikayenin
konargbgerlerin gbgebe hayattan yerlesik hayata dogru gectigi zamana rastladigini

s6ylemek mimkundir.

Filmde toreler, Hatice ile Ali Haydar’in bir araya gelmesini engellemistir. Bunun
tzerine obada erenler meclisinde duskiinlik meydant kurulur. Miursit olarak
adlandirilan dedeler 6niinde, sahitler karsisinda meseleler ortaya konar ve durumun
sebepleri sorgulanir. Filmde gosterilen durum, Alevi Bektasilerin cem térenleri
sirastndaki sorgulamalarina benzer bir bicimde izleyiciye aktarilmistir. Oba beyi
Hiseyin Aga, meydanda dara durarak Ali Haydar'dan sikdyetci olmustur. Bunun
sonucunda mirsitler/dedeler Ali Haydar’a bir gorev vererek t¢ glin tuzla beslenmis
koyunlari dereden su igmeden karst tarafa gecirmesini istemislerdir. Ali Haydar bu
istegi kabul ederck ve koyunlart su igmeden dereden gegirmistir. Ancak Hiseyin
Aga’nin borclar;, Hatice’yi Abdi Aga’nin oglu Ahmet’le evlenmeye zorlamustir.
Kararindan vazgecen Hiseyin Aga, Ali Haydar’t ve obanin genclerini Hatice’yi

Alevilik-Bektasilik Aragtirmalari Dergisi / 2023 /27 35




fhsan KOLUACIK

kasabaya gétiiren Abdi Aga’nin adamlarinin ardindan yollamustir. Diigiin alay1 tam
kopriiden gegerken képriniin ¢dkmesi sonrast Ali Haydar ve Hatice nehre diiserek

can vermislerdit.

Aleviligin, Kszzlrmak Karakoyun filmine kadar sinemada daha 6nce bu dSl¢tde
gorinir olmadigini séylemek gerekir. Acik bir bicimde Aleviler Bektagiler oba
halki olarak beyaz perdede boy g&stermislerdir. Filmde Alevi Bektasi inancina ait
kimi ritiieller gercekgi bir bigimde beyaz perdede temsil edilmistir. Ozellikle erenler
meclisindeki disktnler meydant ve dara g¢ekilme sahneleri gbriunirlik agisindan
Aleviler Bektasiler i¢in son derece 6nemlidir. Alevi Bektasi erkaninda dar; sorgularin
g6ruldugd, pir, dede ya da miursit nezdinde hesap verilen meydandir. Her Alevi dar
meydaninda mirsit karsisinda nefis muhasebesini yapmaktadir. Filmde dedeler,
Hiseyin Agaya “dilegin neyse hak meydaninda hak icin sdyle” diyerek ondan ne
istedigini sormus, Hiiseyin Aga 6nce kendisini tanitmis, oba beyi olmasina ragmen her
seyden 6nce de bir baba oldugunu vurgulamistir. Cem térenlerinde Hak-Muhammed-
Ali divaninda herkesin esit olmasi sebebiyle Hiiseyin Aga, oba beyi olmasinin bir
anlam ifade etmeyecegini bildigi icin bir baba olarak divana geldigini belirtmistir. Bu

yoniyle cem térenlerinde kimsenin birbirine karst Gstiinliigti bulunmamaktadir.

Filmde dar meydaninda Hiseyin Aga, cobani Ali Haydar’in kiziyla gorildigini
ve niyetinin kot oldugunu ifade ederek, Ali Haydar’dan sikdyetci olmustur. Sahitler
de bu durumu onaylamislardir. Savunma sirast Ali Haydar’a gectiginde niyetinin k6t
olmadigini ifade ederek, coban olmakla birlikte bey kizina astk olmasinin bahtsizlik
oldugunu belirtmis ve dedenin verecegi hitkme itiraz etmeyecegini séylemistir. Dedeler
toplanarak “bu meydanda gercek vardir yalan yok, bu meydanda egri bakan mervalara
aman yok, hak kilict keskin olur miimin kalbi incitme” diyerek hitkmii agiklamak
tzereyken, Dedecan destursuz sekilde meydana gelmistir. Dedecan; “Erenler, canlar,
s6zim var, simdi ben de toreleri ¢ignedim varin cezami verin. Karardan sonra
donilmez bilirim. Canlarim, erenler, dostlar, génil tére dinlemez... Coban Al ne
etsin” diyerek Ali Haydar ile Hatice’nin asklarinin 6nitindeki engelin agtlamayacak
gibi goriilen bir sartla cezalandirilmasini istemistir. Dedecan, Ali Haydar’in toreleri
cignemesi sebebiyle diiskiin kabul edilecegini ve obadan uzaklastirilacagini bildigi icin
bu duruma engel olmak niyetindedir. Dedeler térelerin dogrultusunda karar vermek
zorunda olduklart icin sartt kabul etmenin kendilerine dismeyecegini belirterek
Hiseyin Aga’ya donmisler ve ondan rizalik almiglardir. Dar meydaninda Hiseyin
Aga bu sartin yerine getirilmesi kogsuluyla kiziyla Ali Haydar’in evliliklerine izin
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verecegini belirtmistir. Boylece Coban Ali Haydar diiskiin olmaktan kurtulmustur.
Aleviler Bektasiler agisindan duskiinliik, yolun gerekliliklerinin yerine getirilmemesi
ve ona aykirt davranimast sonucunda olugsmaktadir. Bu anlamda aslinda dara ¢ekilme,
yola uygun olmayan, onun gerekliliklerini yerine getirmeyen talibin, inan¢ 6nderi
(dedeler) ve davalilar huzurunda sorgulanmast esasina dayanmaktadir. Dara ¢ekilme
duskutnlik hukukunun ortaya ¢ikmasinin énctlidir. Diskinligin iki tirld sonucu
bulunmaktadir. Diiskiin kisi isledigi sugun Sl¢iisiine gore ya belli bir siire toplum igine
ctkamaz ve topluluktaki herkes tarafindan dislanir. Dislama stireci bittikten sonra
tekrar ikrar verip yola girerek bir daha sug islemeyecegini ifade eder ya da siirekli
duskiin ilan edilerek yoldan tamamen dislanir. (Bu durum filmde, daha 6nceden
obadan birisi olarak belirtilen Abdi Aga 6zelinde vurgulanir. Abdi Aga diskiin olarak
gbrildigi icin dislanmis ve obayt terk etmek zorunda kalmistir.) Genellikle ¢cok biytik
suglar islendigi zaman tamamen 6rf dist ilan edilme durumu gerceklesmektedir. Bu
suglar; ikrarindan dénme, zina yapma ve evlenilmemesi gereken kisilerle evlenme
olarak ifade edilmigtir (Bal, 1997: 97). Bu anlamda filmde dara ¢ekilme sahnelerinde
basit ve gercekei bir anlatinin yer aldigint séylemek gerekmektedir. Bu anlati ismen
olmasa bile Alevi Bektasi inanc¢ sistemindeki en 6nemli ritiellerden birisini net bir

sckilde beyaz perdeye yansitmistir.

Filmde Dedecan’in Alevilerin yedi ulu ozanindan birisi olan Pir Sultan Abdal'in
siitflerini obaya uyarlayarak baglamayla calip dolasmasi, obalilarin Alevi Bektasi
olduklarinin bir diger kanitidir. Akad, filmin senaryosunu yazarken Pir Sultan’in
siitlerinden beslendigini anilarinda ifade etmistir (Akad, 2004: 448-450). Filmin
miiziklerine bakildiginda yine Pir Sultan’in deyislerinin Orhan Gencebay tarafindan
seslendirildigi gériilmektedir. Bu deyisler, filmin diline uygun bir bicimde se¢ilmis ve
lirik anlatima katk: sunmustur. Ancak deyislere bakiddiginda Alevi Bektasi kimligine
dair 6gelerden ziyade Pir Sultan’in daha ¢ok maddi aski ve dogayt isleyen siirlerine
yer verilmistir.

Bunun yant sira kasabada yasayan Abdi Aga’nin oglu Ahmet’in obada
yasayanlari bagst acitk (Kizilbas) olarak ifade etmesi obalilarin Alevi oldugunun bir
diger gostergesidir. Ahmet; “Bizim bagst aciklardan kiz aldigimiz gérilmis mir”
diye sorarak aralarindaki ayrimui ifade etmek istemistirt. Bu durumun obalilar icin
de gecerli oldugunu séylemek gerekmektedir. Filmde Hiseyin Aga’nin Fettah ile
yaptigt konusmada “Biz onlara kiz vermeyeli yillar oldu... Hadi verdik diyelim onlar

da bizden kiz almazlar.”” sézleriyle aradaki ayrima vurgu yapmistir. Béylelikle filmde
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ovali-obalt ayriminin altinin ¢izilerek, dolaylt da olsa Alevilerle- Stnniler arasindaki
ayrima vurgu yapimistir. Alevi ve Stnni topluluklar arasinda kiz alip vermenin
yillardir yasanmadiginin ifade edilmesi® olduk¢a 6nemlidir. Obalilarin birbirlerine
canlar, dostlar, erenler diye hitap etmelerinin Alevi Bektasiligin bir diger gOstergesi
oldugunu séylemek mimkindir. Bununla birlikte Alevi erkeklerin sik¢a kullandig
Hiseyin, Ali Haydar gibi isimler filmde Alevilige dair gériintr olan diger unsutlar
arasindadir.

Filmle ilgili olarak y6netmenin bilingli bir sekilde bu filmi planladig, filmden
once Turkmenlerle ilgili arastirmalar yaptigl, yonetmenle yapilan sylesilerde
acitkca ortaya konmustur. Yonetmen her ne kadar filmde ismini gecirmese de
Alevilerin yasamlarindan, ritiiellerinden kesitler sundugunun farkindadir. Alim Serif
Onaran, Litfi Akad ile gerceklestirdigi réportajinda Akad’in film éncesinde yaptug
arastirmalarla ilgili sunlar ifade etmistir (1990: 129-130);

“Birtakum kaynaklar karstirdim. O kaynaklar: sinemaya wygnlamaya calistim. Gene iste
iggiidipyle... Olsa olsa kaynaklardan edindigim intibalarla béyle olabilir diye diisiindiim.
Bir zaman sonra sordum filmi gormiis olan bir iki Alevi’ve. “Ne dersiniz?” dedim, “acaba
yakmlik var mi?” Giiliimseyerek “Var” dediler. Yani tabii ben o torenlerin nasi yapildidin:
bilmiyornm. Okudugum kaynaklarda da dyle derin bilgi yoktu. Ama sezgiyle, bir ciimleden
edindigim bir sezgiyle, bir baska davranssa, bir baska mizansene gittim. Oradan, dogruya

yakn bir sekle vardigin: sanzyorum.”

Yoénetmen daha 6nce bilmedigi bir kiiltir, inan¢ ya da kimlikle ilgili yaptg
arastirmalari mimkin oldugu kadar gercekei bicimde beyaz perdeye yansitmay:
basarmistir. Bu noktada Alevi Bektasi ismini kullanmamis olmasint tatihsel toplumsal
kosullardan bagimsiz bi¢imde distinmek dogru olmayacaktir. Alevilerin kendilerini
inang ya da kimlik olarak yuzyillardir gizledikleri bilinmektedir. Lutfi Akad’in bunu
acik bir bicimde ifade etmemesi anlagilabilir bir durumdur. Yénetmen film boyunca
ismini kullanmadan 6rtiik bicimde Alevi Bektasi inancinin beyaz perdeye aktarmistir.

5 Alevilerde Siinni ile evlenmek yabanciya goniil vermek olarak ifade edilir. Kirsal bolgelerde
Aleviler agsindan icevlilik, endogami esastir ve topluluk tyelerinin 6zellikle Stinni birisiyle
evlenmesi duskiinliik sebebi olarak nitelendirilmistir. Bunun belli baslt sebepleri vardir,
bunlardan en 6nemlisi Alevi Bektasi topluluklarinin topluluk icindeki diizeni saglama ve
toplulugu heterojen bir bicimde koruma istekleridir (Salman, 2018: 323-324).
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2.3 Gokge Cigek

1972 yilinda yonetmenligini yine Omer Liitfi Akad’in yaptigt “Gikee Cigek”,
Alevilige dair izlerin oldugu bir diger filmdir. Aslinda “Gdkge Ciek”, “Kiztlrmak
Karakoynn” filminin kaldig1 yerden devam etmektedir. Akad yine gégebe Tlrkmen
obalarinin hikdyesini anlatmigtir. Filmde 18./19. yiizyillarda Osmanlrda konargbcer
obalilarin yerlesik hayatla gbgerlik arasinda kalmalari, melodram unsurlart barindiran
bir ask hikayesi cercevesinde anlatilmistir. Filmdeki Alevilik daha ¢ok Samanizm
iizerinden anlatilmak istenmistir. Alim Serif Onaran’a gore Akad; Gokee CigeR’le
kamerasini yeniden gogerlere dondirmiis ve gogerlerin Orta Asya’dan Anadolu’ya
kadar getirdikleri Samanizm izleri bu filmde sik¢a gérilmistir (1999: 109).
Filmde Samanliga ait unsurlar agik¢a ortaya konmakta ancak dogrudan Alevilikten
bahsedilmemektedir. Anadolu’ya gelmeden 6nce Ttrkmenlerin 6nemli 6zelliklerinin
basinda; gbcebe olmalari ve Samanizm’den etkilenmeleri gelmistir. Orta Asya’dan
beri tasidiklart Samanist inanglart Anadolu’ya kadar getirmisler ve yasamlarinin bir
pargasina déntstiirmuslerdir. Her ne kadar gb¢ebe yasam tarzindan énce Samanizm
yayginligini kaybetmis olsa da kendisini eklemlendigi dinler aracihigryla stirdiirmistir.
Hristiyanlikta, Muslimanlkta, Budizm’de, Taoizm’de Samanizm’e ait bircok iz
bulmak miimkiindir. Bu baglamda Anadolu’ya gbcebe halde gelmis Turkmen
gruplarin Samanist inanglari tagimalari olduk¢a normaldir. Gégebelik ve Samanizm

Tirk kiltirinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olmustur (Camuroglu, 1990: 68).

Filmde etnik anlamda Ttrk olan Alevi Bektasilerin inanglarinin kaynaklarindan
en 6nemlisini olusturan Samanizm vurgusu oldukea fazladir. Filmin hemen basinda
Selman Ali ve Goékee Cicek agaca caput baglayarak dileklerinin gerceklesmesini
istetler. Dilek agacit inanct, agag killtinden giiniimtize kadar gelmistir. Agac kiiltiintin
eski Turklerin inan¢ sisteminde 6nemli bir yeri vardir ve filmde de bu durum
acik bicimde ortaya konmaktadir (Ocak, 2010: 134-135). Genel ardi¢ gibi agaclar
kesmenin koétilik, ugursuzluk getirecegine inanilmakta, agaclarin dibinde yatir

oldugu distnilmekte ve bu yatirlardan dileklerde bulunulmaktadir.

Gokge Cicek, Artuk Beyinin oglu ile sézlendirilmesine ses ¢tkarmayan ve verdigi
ikrardan dénen Selman Al’ye “dénen donsin ben dénmem yolumdan™ diyerek Pir
Sultan’in Gnli sézini séylemistir. Bu sirada Gokee Cigek, saman davulunun seslerini
duymaya baglamistir. Sesler dedenin yasadigt magaradan gelmektedir. Filmde, dede
magarada yasayan, gaipten bilgiler alabilen birisi olarak temsil edilmistir. Dede hem
yaptiklart hem de kiyafetleriyle adeta bir saman kamini andirmaktadir. Yapilan cesitli
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arastirmalarda dede, baba ve kam arasinda buylk benzerliklerin olduguna dair
ifadelere yer verilir. Mehmet Er6z “Eski Tirk Dini (Gok Tanrt Inanci) ve Alevilik-
Bektasilik™ adli calismasinda benzerliklere deginmistir. Ona gore (Eréz, 1992: 12-30)
hem kamlik hem de dedelik soydan gelmektedir ancak yine de soy i¢inde bir se¢im s6z
konusudur. Dede, baba ve kamlarin giyim kusam ve baslik noktasinda da benzerlikleri
vardir, dedelerin giilbanklari ile kamlarin hayir dualart da birbirlerine benzemektedir.
Alevi Bektasi inancinin cem ritiieli ile samanlarin dini ayinleri arasinda da iliski oldugu

dustntlmektedir.

Gokge Cigek, dedeye, Selman Ali’nin onu Alakuslara kurban ettigini séylediginde
dede, Gokee Cigek’e, “Act ile yogrulan hak nuruna kavusur kizim, tigler, yediler, kirklar
deminde sirr1 ask yuregine ayan olur” diyerek Alevi Bektasilerin kutsiyet atfettigi
simgesel anlamlar iceren sayilardan bahsetmis ve elindeki ¢algisint calmistir®. Burada
dedenin soyledigi “hak” sozcugt, Alevi Bektasi inang sistemi icinde birka¢ anlama
gelmektedir. Ancak en 6nemlisi yokluktaki, “hiclikteki mutlak tanrinin, gtizelligin
gbrilmeye olan egilimi sonucu dénisime ugramastyla beliren ve kendi ayriminda
olan” (Korkmaz, 2016: 117) tanriy1 ifade etmektedir. Ayni zamanda hak, dogruyu ve
bir maldan alinan pay1 da belirtmek i¢in kullanilmaktadir. Dedenin, Hakk s6zctigt ile
tanriyl isaret ettigini séylemek mimkindir.

Filmde gocerlerin Tirkmen oldugu siklikla vurgulanmis ve oymak beyinin
olimunden sonra yerine esi gecerek, “bact beyi” olmast uygun gérilmistir. Boylece
obadaki kararlarin alinmasinda son sézii séyleme yetkisi bact beye verilmistir. Bu
noktada hem eski Turk inancinda hem de Alevilikte kadina bakis a¢isinin énemi 6n

plana ¢ikmaktadir. Alevi Bektasi inang sisteminde kadin ve erkek esitligi yasamin her

6 Dedenin filmde soyledigi sayiar ise yine Alevi Bektasi inancinda sembolik anlamlar
icermektedir. Genelde Alevi Bektasi cem ayinlerinde siklikla kullanilan sézctiklerin basinda
gelen Ugler, 6zellikle dualar sirasinda, semah ve deyislerde kullanilmaktadir. Ancak bu sayilarla
nelerin ve kimlerin anlagilmasi gerektigi konusunda bir ortak gériis meveut degildir. Alevi
Bektasilerde ticler denildiginde; Allah, Muhammed, Ali; Muhammet, Ali, Fatma ve Ali, Hasan,
Hiseyin; besler denildiginde Allah, Muhammet Ali, Hasan ve Hiiseyin ya da Muhammet, Ali,
Fatma, Hasan ve Huseyin yani Ehlibeyt; yediler denildiginde Allah, Muhammet Ali, Hasan,
Hiseyin, Fatma ve Hatice ifade edilmek istenmektedir. Kirlar sézctigiinin Alevi Bektasi
inanclari icin ¢cok 6nemli bir tarafi s6z konusudur. Kirklarla Mirag’ta Hz. Muhammed’in
tanriyla goriismesinden donerken aralarina girmek istedigi ancak kendisini peygamber olarak
tanittid icin 6nce alinmadigi sonra ise kul olarak tanittiginda Salman-1 Farisi’nin yerine aralarina
aldiklart kirk ermis kisi ifade edilmektedir (IKehl-Bodrogi, 2012: 134). Ucler, besler ve yediler
ashinda Hz. Muhammed ve yakin ¢evresini, Ehlibeytini tanimlanmak i¢in kullandmustir. Bu
sayilarin kokeni [slam mistisizminde erenlerin hiyerarsik inancina dayanmaktadir.
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alaninda vurgulanmaktadir. Aleviler agisindan tarihsel kaynaklardaki kadin figtirleri,
Alevilerin kadinlara verdigi 6nemi géstermektedir. Ozellikle Hz. Fatma’nin Ehlibeyt
icindeki yeri ve mitlestirilmis yasamuyla Kadinctk Ana’nin Hact Bektas Anadolu’ya
geldiginde erenler meclisinde sohbette olmasi gibi kimi érneklerden bahsedilebilir
(Okan, 2016: 70-72). Ancak butin bu olgular, 6zellikle inangsal anlamda cem

torenlerinde gegerli olabilmekte ve séylem duzeyini asamamaktadir.

Filmde Goékge Cigek’in icinde bulundugu durum (gaipten haber vermesi, oba
disinda magarada dedeyle konusarak siirekli Selman Ali’nin gelecegini sylemesi)
oba halkinin bir kismi tarafindan “Erenlere karismis, Kirklar deminde dolu icmis”e
benzetilmis, bir kismu tarafindan ise deli olarak gérilmustir. Filmde kirklar demi
sozlyle aslinda kirklar cemi ifade edilmek istenmistir. Kirklar cemi, Alevi Bektasiler
acisindan cem toreninin basladigt ve cem ayini sirasindaki ritGellerin ortaya
ctktigt baslangic noktasidir. Ayni zamanda kirklar, Alevi mitolojisinin temelini

olusturmaktadir.

Gokgee Cigek filminde, Kizilirmak Karakoyun filminde de oldugu gibi, Alevilerin
stkca kullandigt Selman, Ali, Haydar gibi isimlere yer verilmistir. Selman, kirklar
sOylencesinin en 6nemli isimlerinden Selman-1 Farisi’nin, Ali ve Haydar da Hz. Ali’nin
isimleridir. Filme bakiddiginda Kiziirmak Karakoyun filminde oldugu gibi Alevi
Bektagilerin stk¢a kullandigt eren, bact, can, dede, pir gibi sozctklerin de inangsal
anlamda obalilarin Alevi Bektasi olduklarina vurgu yapilmak icin bilingli bir bicimde
kullanildig1 séylenebilir.

Filmde obadaki g&gerlerin yasayis bicimlerine bakildiginda acik bigimde
Samanizm etkisi gérilmektedir. Zaten Liitfi Akad da Alim Serif Onaran ile yaptigt
s6yleside bunu belirtmistir (1990: 158-160). Samanik unsurlarin altini ¢izen bir diger
isim ise Ozgiir Velioglwdur (2005: 122-131). Filmde yénetmen, Anadolu Alevilerinin
Samanik izler tastyan inang¢ bicimini, Alevilik olarak degil de Samanlik olarak beyaz
perdeye aktarmayi tercih etmistir. Bu kapsamda agaca caput baglayarak dilek dileme,
saman davulu, gelecekten haber verme, dede inanct gibi Ornekleri samanligin
gOstergesi olarak yorumlamustir. Filmin Samanlik vurgusunu 6n plana ¢ikardigr ve
Samanik inanglara vurgu yaptigi acik bicimde gésterilirken Alevilik vurgusunu ortitk
bicimde beyaz perdeye aktardigini séylemek mimkindir. Bu noktada Alevi Bektasi
inang esaslarinda ve yagam pratiginde Samanist 6gelerin 6nemli bir yeri vardir ve

filmde de bu durum gérilmektedir.
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2.4 Pir Sultan Abdal

1973 yilinda yonetmenligini Remzi Jontark™in yapugt “Pir Sultan Abdal” filmi,
Tirk Sinemasinda Alevi Bektasi inang ve kimliginin gériiniir oldugu filmlerin basinda
gelmektedir. Film, donemin politik gelismelerine’ de paralel olarak Alevi Bektasi
edebiyatinin en 6nemli ozanlarinin basinda gelen Pir Sultan Abdal’in hayat hikayesini
cesitli efsane ve menkibelerden yola cikarak sinemaya tastustir. Pir Sultan Abdal filmi
Kezilirmak Karakoyun sonrasinda Aleviligin sinemasal anlamda goriintir oldugu en
6nemli filmlerin baginda gelerek 6zellikle Aleviler ve sol/sosyalist cevreler tarafindan

onemsenmis ve ilgiyle karsilanmustir.

Yonetmen, Pir Sultan’in hayat hikayesini anlatirken anlatinin merkezine, Pir
Sultan ile onun yaninda yetisen ve sonrasinda Sivas’a vali olarak atanan Hizir Paga
arasindaki micadeleyi almistir. Filmde Pir Sultanin zalim olarak nitelendirdigi
Osmanli’ya ve onun yerel destekgilerine boyun egmeyisi ve karst koyusu epik bir
anlat1 ¢ercevesinde beyaz perdeye aktarilmistir. Pir Sultan’in Osmanliyla olan iligkisi
ele alinirken, Osmanl’nin Szellikle kirsal alandaki halka karst uyguladigi zulim
politikalart elestirilmistir. Osmanli; haram yiyen kadilar, insanlari yerinden yurdundan

eden askerler ve yoldan ¢cikmis Hizir Pasa 6zelinde temsil edilmistir.

Pir Sultan Abdal filmiyle birlikte Alevilik Bektasilik, tarihsel bir kisilik tizerinden
ve bu sefer dogrudan Yesilcam’in konusu olur. Aleviler Bektasiler acisindan filmin
hemen basinda Pir Sultan’in asilma sebebinin “Sah” kelimesini kullanarak siitler
yazmast oldugu belirtilir. Anlatici, Pir Sultan’in Sah derken kastettigi kisiyle ilgili olarak
“Oysa Sah-1 Merdan Ali’dir Ali” der ve onun Hz. Ali’yi kastettigini ifade eder. Film
boyunca Pir Sultan’in siitlerinde Allah, Muhammet, Ali sevgisinin yant sira Sah diye
nitelendirilen Sah-1 Merdan ve Sah Tsmail (Hatayi) sevgisi de siirekli islenir. Sah Tsmail
(Sah Hatayi) Safevi Devleti’'nin hakani ve Osmanl’nin digsmant ancak Kizilbaglarin
ulu kisisi olarak vurgulanmistir. Filmin sonunda Hizir Pasa ona karst gelen Pir Sultan’
affetmek ve serbest birakmak icin “Sah” kelimesinin gecmedigi ti¢ deyis séylemesini
ister ancak Pir Sultan g siirinde de Sah’a olan sevgisini ifade ederek, bu yolda
daragacinda astlmayr géze aldigini gosterir. Filmin sonunda Pir Sultan daragacinda
asilir ancak bedeni ortadan kaybolur. Pir Sultan’in ortadan kaybolusu bir 6luim
degildir, gayb erenlere/kirklara karistigi dustincesi yaygindir. Zaten Alevi Bektasi

7 1974 yilinda cekilen film, kendisini ortanin solunda ifade eden Cumhuriyet Halk Partisinin
iktidarda oldugu, tilkede sol/sosyalist hareketlerin yiikseldigi bir donemde ¢ekilmistir.
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distincesinde de 6lum, ruhun yer degistirmesi, gériintr alemden gériinmez aleme

gecis olarak adlandirilir. Béylelikle yeni bir durumun baglangict olarak adlandirilir.

Filmde Hizir, obasiyla birlikte hem eskiyalarin hem de Osmanli’nin zulmtinden
kacarak Pir Sultan Abdal’a siginir. Bu sahnede Hizir, Pir Sultan’in dergahina girmek
istedigini belirtir, bunun tzerine Pir Sultan, “Ben Dervisim Dersin” siiriyle karsilik
vererek “Mursit huzurunda dara durmaya/Dara durup hakka boyun vermeye/
Muhabbetten gecip hirka giymeye/Car pareden dervis salin var muidit” der ve boylece
Hizir’a yolun gerekliliklerini anlatmus olur. Pir Sultan, Hizir'in Alevi Bektasi inancina
bagli olabilmesi i¢in 6nce yola girmesi gerektigini hatirlatmistir. Alevi Bektasi
inancinda yola girmek icin ikrar verilmelidir. Bunun da miirsit huzurunda ve cem
toreninde gerceklesmesi gerekmektedir. Bir Alevi can, yola girmek istedigi zaman
gbrgi ceminde ikrar vererek dara durmalidir. Pir Sultan’in Hizir’a anlatmak istedigi
de yolun incelikleri ve zorluklaridir. Yola girildigi zaman ikrardan déniilmeyeceg,
dontildigh zaman da duskiin saytlarak 6rf digt ilan edilmek durumunun olacag:
bilinmektedir. Hizir dergaha girdikten sonra Pir Sultan’in yaninda yillarca piserek,
nefsini kéreltmeye c¢alismis ve dergahin butiin islerine kosturmustur. Béylece Pir
Sultan’in g6ziine girmeyi basarmis ve ondan himmet alarak Istanbul’a gidip medrese

egitiminden gecmek istemigtir.

Filmde anlatici, Pir Sultan’in Hact Bektas-1 Veli dergahina gidercek yedi yil boyunca
hizmet edip, ¢ile doldurup, nefsini terbiye ettigini ve veli kapisindan dinyaya nasil
bakmast gerektigini bilen bir eren/pir olarak c¢tktigini ifade etmistir. Pir Sultan, Hact
Bektas dergahindaki hizmetinin karsiligi olarak memleketine génderilerek toplulugun
Haci Bektas-1 Veli dergahina bagliligini saglamak istemistir. Bunun simgesi olarak da
boynuna madalyon ya da rozeti andiran Bektasi teslim tagint asmigtir.® Balim Sultan’in
tarikatin basina getirilmesinden sonra genellikle Bektasi babalarinin taktigt teslim tas,
tarikata girenlere verilmektedir. Teslim tasi, on iki imamlari ¢agristirmak adina on iki
koseli yildiz bigimindedir.

8 Teslim tasinin kutsal bir hal almasinin temel sebebi Hact Bektas-1 Veli'nin zehirlendikten
sonra bu taslart kustuguna inamilmasidir. Boylece teslim tast Bektasiler agisindan kutsal
kabul edilmistir. Teslim tasinin Alevi Bektasi mezar taslarinda da gérildigh bilinmektedir
(Oztiirker, 2013: 186). Bektasi dergahina teslimiyet anlamina gelen teslim tas1, dervisler
tarafindan dergaha 6zlerini teslim ettiklerini ifade etmek icin takilmaktadir.
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Filmde Pir Sultan’in evi ayni zamanda dergah olarak nitelendirilmis; dergaha
girmek isteyenleri dergahin kapisindaki kisiler durdurarak; Hact Bektag’in tinld s6zi,
aynt zamanda Alevilerin temel diisturu olan “Eline, beline, diline sahip olamayan,
haram yiyen bu kapidan giremez” demislerdir. Pir Sultan’in evinin i¢inde Hz. Ali’nin
kilict olan Zilfikar’in islemesinin yant sira baglamanin da asilt oldugu gbrilmistir.
Boylece Pir Sultan’in Alevi Bektasi oldugu acikca gosterilmistir. Filmde erkeklerin
yant sira kadinlarin da dergahta rahatca hareket ettikleri ve Alevilerdeki kadin erkek
arasindaki iliskinin mahiyeti de gézler 6ntine serilmistir (Figan, 2019: 210).

Film boyunca Alevilik son derece agtk bi¢imde islenmis, 6zellikle 16. ylzyilda
Alevilik, Kizilbaslik olarak isimlendirildigi icin Kizilbas sézctigi kullandmistir.
Bunun yani stra pir, can, dost, baba, eren, dede gibi Alevi Bektasi inang sisteminde
siklikla kullanilan sézciiklere de yer verilmistir. Filmde Hizir Pasa dénemin Yezid’i
olarak vurgulanmis ve yapugi zulimlere lanet edilmistir. Pir Sultan Abdal, 6zellikle
Osmanli makamlarinin karsisina ¢iktginda kizil baghgiyla gérilmistar. Kizil baslik,
Safevi devletinin kurucusu Seyh Haydar tarafindan ¢ogu Azeri ve Dogu Anadolu
Tirkmen’i olan kitlesini, digerlerinden ayirmak icin onlara her biri on iki imamdan
birisini temsil eden on iki dilimli kizil bérk giydirmistir. Bu durumdan etkilenen
Anadolu’daki Ttrkmen kitleleri de kizil baghklarint giyerek Seyh Haydar’a ve Safevi
devletine bagliliklarini belirtmislerdir. Bu baglamda Pir Sultan’in kizil baslk giymesi
onun Kizilbas oldugunun ve Safevi Devletine ve Sah’a bagliliginin gostergesidir.

Alevilikteki insan sevgisi ve génil vurgusu Pir Sultan’in siitlerinden yola ¢ikarak
islenmis, yoksulun yaninda olmak, kalbini temiz tutmak, insanlari hor gérmemek,
haram lokma yememek, ikrarindan dénmemek gibi Aleviler i¢in 6nemli konular
filmde islenmistir. Filmde Pir Sultan ile Ristem’in diyaloglart sirasinda Pir Sultan’in
Ristem’e “bizim derdimiz képeklerle degil ol kapiyladir ve seninledir bilesin ve de
yoremizden giderek haramla beslenmis gévdenle alanlarimizi kirletmeyesin” der. Bu
noktada Ristem’in diiskiin ilan edilmis bir Kizilbas oldugunu séylemek mimkiindir.

Ristem nefsine uyup, haram lokma yiyerek yoldan ¢tkmugtir.

Hizir'in Pir Sultan’dan himmet alarak Istanbul’a gitmek istedigi sahnede cem
toreni (gorgli cemi) yapilir ve dede postunda oturan Pir Sultan, cem térenlerindeki
ritieli yerine getirirken “Ey Talip ele ele, el hakka” diyerek Hizir’in ikrarindan
donmemesini istet. “El ele el hakka” demek ikrarin semboludir ve Pir’e verilen ikrar;
Hz. Muhammed’e, Allah’a verilmis sayilmaktadir. Talipler rehbere, rehber pire, pir
mirside, mirsit Muhammed Ali’ye, onlar ise Hakk’a bagliligini ifade etmektedir.
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Talipler, Alevi Bektasi inancina gére verdikleri ikrarla yikimlidir, ikrar onlari tanriya
ulagtirma aracidir. Pir Sultan, Hizir’a “Géztnle gérmedigini séyleme, gérdiigini
eteginle 6rt. Eline, beline, diline sahip ol. Hak dedigimiz hak, batil dedigimiz batil, bu
s6ztimiize hak dedin mi” diyerek Hizir’a sormus, Hizir ise hak dedigini ifade etmek
icin U¢ sefer “Allah dost eyvallah” demistir. Béylece Hizir'in ikrar verdigi ve yola
girdigi ifade edilmek istenmistir.

Filmde, Pir Sultan’in sar1 ve kara kad: tarafindan yargilandigi sahnede kara kadinin
Pir Sultan’s; “Dini Islam’ istismar ettigin, kizil turban sarip mekruh isler gérdiigini
soyletler” seklinde suglamast Uzerine Pir Sultan, “Gidi Yezit bize Kizilbas demis/
Meger Sah’t sevdi dese yeridir” diyerek karsilik vermistir. Kara kads, Pir Sultan’in seriat
hitkimlerine uymadigini ve dinsel anlamda sapkin oldugunu ifade etmek istemistir.
Kara kads, Pir Sultan ve ona bagh olanlarin baslarina kizil turban taktiklarini sdylerken,
Kizilbas olduklarini ve dinsel agidan seriat hitkiimlerine uymadiklarint belirtmistir. Pir
Sultan ise kara ve sart kadiyl, Hz. Hiseyin’i Kerbela’da sehit eden Yezid’e benzetmistir.
Yezit, Alevi Bektasi inancinda lanetlenmis bir kisilik olmanin yani sira genellikle
Siinni Islam’t benimsemis ve Yezit taraftart olmus kisiler icin kullanilmistir. Alevi-
Stinni ya da Stinni-Kizilbas biciminde ortaya ¢ikan durumda Stunniler Kizilbaslart
mum séndud gibi iftiralarla, Kizilbas ya da Aleviler de Stnnileri Yezitlikle ya da Yezit
taraftart olmakla suclamislardir. Filmde Pir Sultan ile kadiarin karsi karsiya gelmest;
dinin batini yoniint 6n plana c¢ikaran Alevi Bektasi dedesi ve piriyle; dinin zahiri/
Ortodoks yoniiniin 6n plana cikaran Stinni Islam’in temsilcileri kadilarin karst karstya
gelmesi demektir. Filmde Pir Sultan, “benim kdpeklerim haram yemez ama bunlar
haram yer” diyerek sari ve kara kadinin haram yedigini ifade etmistir. Sonucta Pir
Sultan’in dedigi gibi kadilar haram yerken Pir Sultan’in képekleri haram yememistir.
Filmin geneline bakildiginda Osmanlt devlet adamlarinin kul hakk: yiyen, haramla
helali aytramayan, yoksulun karsisinda zenginin yaninda yer alan ve onlarla is tutan
kisiler olarak temsil edildigini sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla diizenin bozuldugu
ve Osmanl’nin yoldan ¢iktig1 ifade edilmek istenmistir.

Hizir Pasa’nin Sivas’a vali olarak atanmasindan sonra Pir Sultan’t ayagina ¢agirtmast
tzerine Alican, “Gitmeyin pirim, bu ¢agt térelerimize uymaz, bir murit pirini nasil
ayagina cagirir” diyerek tepki gostermistir. Alevi Bektasi inancina gére Hizit'in,
dedesi ve piri olan Pir Sultan’t ayagina kadar cagirtmasi kibrin ve biytiklenmenin,
dogal olarak da onun yoldan ciktiginin gostergesidir. Bunun tzerine Pir Sultan,

Sivas’a giderken bile Alican’dan canlara iyi bakmasini istemis ve “Ya Ali sen sakla,

Alevilik-Bektasilik Aragtirmalari Dergisi / 2023 /27 45




fhsan KOLUACIK

senden isterim” diyerek basina kot bir sey gelmemesi icin Hz. Ali’ye niyaz etmistir.
Pir Sultan, Sivas’a geldiginde ezan okunmaktadir bu durum da yénetmen tarafindan
bilingli bir bicimde tercih edilmistir. Pir Sultan’in Kitabi Islam’in katt kurallarina
karst durusu bilinmektedir. Bunun karsisinda Osmanl’nin dini tutumuna génderme
yapilmak istenerek aradaki inangsal fark vurgulanmaya calisilmustir.

Filmde vurgulanan bir diger durum ise Osmanl’nin konargbger Turkmen
kitlelerine karst acimasizca davranarak, vergi alabilmek i¢in onlari yerinden
yurdundan etmeleridir. Filmde, Osmanl’nin konargbeetlere zulim uygulamasinin
asil nedeninin konargécer Tirkmen kitlelerinin biyik bélimiiniin Safevi Devleti’ni
Osmanlr’ya yegleyerek, Safevi taraftar: olmalaridir. Bununla birlikte mezhepsel
anlamda Turkmenlerin, Osmanl’nin resmi mezhebi olan Stinnilige karst direndikleri
bilinmektedir. Orta Asya’dan itibaren batiya dogru gé¢ eden Tirkmen kitlelerinin
kabul ettigi Islamiyet; daha yumusak, kati kurallari olmayan, icinde Saman unsurlari
barindiran, farklt dinlerden ve kiiltlirlerden izler tastyan, seriat kurallarina uymayan bir
yapidadir. Dolayistyla Kitabi Islam’la ve onun yasake1 yapistyla asla uyusmamaktadir.
Bu sebeple kati Ortodoks Stinni inanct benimsemis olan Osmanlt i¢in Tlrkmen
kitleleri tehdit olusturmaktadir. Film boyunca Osmanl’nin 6zellikle konargoeer
halktan zorla vergi almaya calistigl, onlart sémiirdigi ve onlara siddet uyguladigt
gbsterilmistir. Filmde Pir Sultan Abdal'in Hizir tarafindan stirgine gonderilmek
istendigi sahnede Hizir, Pir Sultan’in geri donmesi durumunda dergahint ve kendisine
bagl kimseyi bulamayacagini ifade ederek, gerekirse kan dékerek dagitacaklarini
belirtmistir. Pir Sultan’in dénmesine gerek kalmadan ailesini ve dergahini dagitmus,

ona bagli olanlart ise stirmistir.

Filmde Alevilige ait temsillerin hem diyaloglarla hem de ¢esitli géstergelerle acik
bir bicimde beyaz perdeye aktarildigini séylemek miimkindur. Film boyunca Alevilik
Bektasilik, Kizilbaslik olarak adlandirilmis ve Turkmen kitlelerin biytk bolimiinin
devletin asimilasyon politikalarina ve zor kullanmasina bagl olarak Kizlbasliktan,
Stnnilige ge¢mek zorunda kaldiklart vurgulanmistir. Stunniligin merkezi otorite
tarafindan resmi mezhep olarak 6n plana c¢ikarilmas: karsisinda Kizilbaglar; hor
gorilerek, cesitli zulimlere ugramuslardir. Filmde yoénetmenin Pir Sultan Abdal’in
bakis acisindan olaylara yaklastigini sdylemek mimkundur. Filmde dikkatleri ¢eken
bir diger unsur da miiziklerdir. Film boyunca Pir Sultan Abdal'n deyisleri, tnli
Alevi Bektasi halk ozant Ali Ekber Cicek tarafindan seslenditilmistir. Filmin baz
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bélimlerinde saz ¢alarak tiirki séyleyen kisilerden birisi de 1970’lerin tGnlii politik
ozanlarindan birisi olan Asik Thsani'dir. Dolayistyla filmin ¢ekildigi dénem itibariyle
politik bir séylemi oldugu ifade etmek gerckmektedir. Buna bagli olarak da Pir
Sultan Abdal film boyunca Alevi Bektasi inancinin gerekliklerini yerine getirmenin
de otesinde isyanct bir halk 6ndeti olarak davranmig ve halka yol gosteren bir eren/

evliya gibi temsil edilmistir.
2.5 Ali’ye Goniil Verdim

1973 yilinda ¢ekilen ve icinde Alevi Bektasi inancina dair imler tastyan bir diger
film ise Asaf Tengiz’in yonetmenligini yaptgt “Alki’ye Goniil Verdin/’dir. Film, ilk
goriiste birbirine actk olan iki gencin (Ali ile Gil) Arap yarimadasindaki hikayesini
melodram kaliplari icinde anlatmaktadir. Putperest kralin kizi Gl kervanla yola ¢iktig
sirada ¢6lde Ali ve arkadagina rastlar. Gil, Ali’yi gériir gérmez riyalarinda gérdigi
kisi oldugunu anlar; ona agik olarak din degistir ve Musliman olur. Ali de Gul’'iin ona
pir tarafindan s6ylenen kadin olduguna anlayarak Gul’tin askina karsilik verir. Ancak
Gul’tn babasi, beraber olmalatina kargsi ¢tkarak Gul’d en 6nemli komutant Ebu Talip
ile evlendirmek ister. Kral amansiz bir hastaliga yakalanir, Ali tarafindan hastaliginin
dermani bulunur. Bunun tzerine kral 6nce Musliman olur, sonra da Ali ile Gul’un

birlikteligini onaylar.

Filmde acihs sahnesinden itibaren Alevi Bektasi inanct ya da kiltiriyle
Ozdeslestirilecek simgeler goriilmektedir. Filmin ana karakteri olan Ali baglamayla
“Turnalar” semahini ¢alarken bir yandan da Alevi Bektasi mitolojisinin temelini
olusturan Kirklar séylencesini anlatmaktadir. Semah dénen grup bir kadin ve iki
erkekten olugsmakta ve semahin asamalari bu ti¢ kisilik grup tarafindan déntilmektedir.
Béylece Ttrk Sinemasinda bir filmde ilk defa semah dontldiugi gorilmektedir.” Alevi
Bektasi inancina gére semah cem ritieli sirasinda dénilmektedir ancak filmde bir
cem sahnesinden bahsetmek s6z konusu degildir. Film basindan itibaren ana karakter
Al’nin Alevi olduguna dair bir algt olusturmustur. Ali’nin baglamayla semah ¢almast,
kirklar sdylencesini anlatmast bu algtyr giiclendirmistir.

9 Alevi Bektasiligin en 6nemli ritiiellerinden birisi olan semah, Tirk Sinemasinda ilk defa
Metin Erksan’in yonetmenligini yaptgi 1952 yapiumi Ak Veysel (Karanhk Diinya) filminde
yer almistir. Ancak sansiir kurulu karartyla filmin ilgili bolimleri sansiire ugramis ve beyaz
perdede gosterilmemistir. Bu sebeple Ak%e Goniil Verdik filmini, semah ritielinin ilk defa
beyaz perdeye aktarildigi film olarak gérmek mimkundiir.
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Filmde Alevi Bektasilige ait bircok vurgu bulmak mimkiindir. Filmin bagrol
oyuncusu olan Yildiray Cinar’in canlandirdigs Ali, baglamayla Alevi tirkileri séylerken
Yezit'e lanet, Muhammed ve Ali’ye rahmet okumustur. Daha 6nce de belirtildigi
gibi Hz. Hiseyint Kerbela'da sehit eden Yezit buitin Alevi Bektasiler tarafindan
lanetlenen birisidir ve filmde ona lanet okunmasi karakterin Aleviligine dair bir
gbstergedir. Ali ile Ebu Talip arasindaki kavga sirasinda kendisine kili¢ ceken Ebu
Talip’e elinde hi¢bir sey olmadan saldiran Ali, “Allah, Muhammed Ya Ali” diyerek
karst koymustur. Alevi Bektasiler bir ise baslarken ya da zor durumda kaldiklarinda
Allah, Muhammed, Ali’yi anarlar ve onlardan yardim dilerler. Allah, Muhammed, Ali
ticlemesiyle ilgili cesitli goriisler s6z konusudur. Ozellikle Alevilik Bektasilik alaninda
calisan batili yazarlar (Birge ve Hasluck) bu tglemenin Hiristiyanliktaki baba, ogul,
ruhu’l kuds’d (kutsal ruh) ifade eden teslis inanciyla baglantlandirmiglardir. Bu
yazarlara Aleviler arasindaki bazi arastirmacilar da katidmistir. Lutfi Kaleli ve Nejat
Birdogan bunlarin basinda gelmektedir. Ama bazi arastirmacilar ise bigcimsel olarak bir
ti¢clemenin oldugunu kabul etmekle birlikte icerigin ayni olmadigini savunmaktadirlar.
Cunki Hz. Muhammed ve Hz. Ali’nin anne ve babalari bellidir, kendilerine ulGhiyet
atfetmemislerdir. Ali karakteri film boyunca ne zaman sikintiya diigse bu sézleri

tekrar etmis ve stkintidan bir sekilde kurtulmustur.

Ali’nin boynunda Pir Sultan Abdal filminde Pir Sultan’da oldugu gibi Bektasi teslim
tast asilidir. Bektasi teslim tasi, Ali’nin Alevi Bektasi oldugunun acik gostergesidir.
Filmde karakterin isminin Ali olmast ve Ebu Talip ile ¢6lde karsilagtiklar1 sahnede
kendisinin peygambere ilk inanan ve arkasinda ibadet edenlerden birisi oldugunu
belirtmesi Hz. Ali ile Ali arasinda 6zdeslik kurulmasini saglamaktadir. Ali hem
bicimsel anlamda (Hz. Ali’ye olan benzerligiyle) hem de g&stermis oldugu yigitlikle
Hz. Ali’nin ta kendisidit.

Filmde Alevi Bektasi inancina dair diger izler ise 6zellikle Ali'nin sdyledigi
tirkilerde ortaya c¢tkmaktadir. Ali séyledigi tiirkilerde Hz. Muhammed, Hz. Alj,
Hz. Hiiseyin, Hact Bektas-1 Veli, Hacim Sultan, Kizil Deli, On ki Tmam, Kirklar
Meclisi gibi Alevilerce kutsiyet atfedilen kisilikleri film boyunca vurgulamistir. Filmde
Ali karakterinin etnik olarak Arap olmasi ve putlart yerle bir ettikten sonra halkt
Miisliimanliga cagirirken ezan okumaya baslamasi karakterin Alevi Bektasi olmastyla
ortismesindeki soru isaretlerini olusturmaktadir. Film iletledik¢e Alevi Ali’nin Stinni
Al’ye dogru evrildigi gézlenmistir. Ali filmin basinda baglama calip, Alevi tiirkileri
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s6ylerken; bir anda ezan okuyup, abdest alip, namaz kilarak putlart kiran Ali’ye
donismustir. Boylelikle film 1960’larin ikinci yarisinda ortaya ¢tkmaya baslayan
Hazretli filmlere benzemistir. Bu cercevede yonetmenin Alevilikle ilgili bir aragtirma
yapmadigr ve Alevilerin inanglarint uygulayis bicimi noktasinda bilgi sahibi olmadigt
s6ylenebilir. Ancak her seye ragmen Alevilik ismen ge¢mese de Alevilige dair 6rtitk

bir temsil s6z konusudur.
2.6 Yunus Emre

1973 yapimt bir diger film ise yonetmenligini Ozdemir Birsel'in yaptigt “Ganiillerin
Fatibi Yunus Emre”dir. Filmde Yunus Emre kéylndeki kitlik sebebiyle 6énce Haci
Bektag-1 Veli’ye bugday istemek tzere génderilir, bugday istedikten sonra Hinkar
ona “bugday mu istersin himmet mi” diye 1srarla sorar. Bu durum karsisinda Yunus,
bugday: tercih eder, kéytine giderken bir anda himmet istemedigine pisman olarak,
geri déner ancak Haci Bektas, O’nu, Tapduk Emre’ye yonlendirerek artik himmeti
ondan almasi gerektigini ifade eder ve Yunus’un derviglik seriiveni baglar. Yunus daha
sonra Tapduk’un dergahina gidip orada dergaha odun keserek hizmet eder, bu esnada
Tapduk’un goézine girmeyi basarir. Sonrasinda Yunus dergihtan ayrilip Anadolu
cografyasinda dolasarak 6gretisini halka benimsetmeye calisir ve ismi Tiirk-Tslam
diinyasinin her kdsesine yayilir.

Yunus Emre filminde Alevi Bektasi inanci ya da kimliginin agik ya da goériintr
bir bicimde beyaz perdeye aktarildigini séylemek miumkiin degildir. Filmde, Yunus
Emre, Kitabi Islam’in kurallarina bagli olmayan/heterodoksi bir Turk dervisi olarak
temsil edilmistir. Yunus, Alevi Bektasi edebiyatinin en 6énemli ozanlarindan birisi
olmasina ragmen filmde Yunus’un Alevi Bektasi inancina mensup olduguna dair
acik ya da goriiniir bir temsil s6z konusu degildir. Bununla birlikte Yunus™un katt
kuralcr Siinni Islam inancini temsil etmedigini de séylemek gerekmektedir. Yunus
Emre’nin bu Islam anlaysint siirlerinde elestirdigi ve onu reddettigi bilinmektedir.
Bununla birlikte Yunus’un siirlerine bakildiginda Alevi Bektasi inancinin izlerini
gbrmek mimkinddr. Yunus Emre, Alevi Bektasi edebiyatinin ilk Griinlerinden yogun
bir sekilde etkilenmistir. Ozellikle Hact Bektas, Tapduk Emre gibi mutasavviflarin
yazdiklari edebi eserlerde goniil vurgusu, hosgorii séylemi, ilahi ask, nefse hakim
olma Yunus’un siitlerine yansimistir. Yunus da kendisinden sonra gelen Alevi Bektasi

edebiyatinin 6nemli 4siklarini/ozanlarini cok biytk oranda etkilemistir.
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Yunus Emre filminde géntl vurgusunun strekli tekrar edilmesi oldukea
onemlidir. Yunus demelerinde, siirlerinde gontilden bahsederken tanrinin géniilde
olduguna vurgu yapmustir. Tapduk Emre’nin dergdhindan ayrildiktan sonra kendisine
yurt ararken yolda halka zorbalik eden zalim beyle karsilagan Yunus, Beyin igneleyici
s6zlerine maruz kalmistir. Bey namazdan déndigi sirada Yunus Emre ile kargilagmus
ve onu hicbir zaman camide ibadet ederken gérmedigini soyleyerek dervigligini
elestirmistir. Bunun tzerine Yunus, “Bir kez goniil yiktin ise bu kildigin namaz
degil” soziiyle karsilik vermis, ashinda 6zd iyi olmanin, génil kirmamanin, temiz
kalpli olmanin her seyin 6tesinde oldugunu ifade etmeye calismustir. Gondl, Alevi
Bektasi inancindaki temel kavramlardan birisidir ve tanrinin géniilde tecelli ettigine
inanilmustir; bu anlamda gonil, insanin Tanri yoluna agilmis olan kapisidir ve ona
kutsiyet atfedilmistir (Korkmaz, 2016: 108). Bunun yani sira filmde gecen “yaratilmigt
severim yaratandan Otliri’” soziiyle Alevi Bektasi inancindaki insan sevgisi, “yaratilan
her seyde yaratandan bir iz var” séztiyle de tasavvuf felsefesinin vahdet-i viicut anlayist
ifade edilmistir. Yunus Emre tasavvuf felsefesinin temeli olan goniil, insan sevgisi,
72 millete bir nazarla bakmak gibi Alevi Bektasi inang esaslarini siirlerinde siklikla
vurgulamis, bu durum yonetmen tarafindan filme de yansitlmistir. Ancak filmde
Alevi Bektasi inanci ya da kimligine dair a¢ik géndermelerden s6z etmek giictiir. Bu
baglamda Yunus Emre filminin 6rtiik bicimde Alevi Bektasi inancint beyaz perdeye

tasidigint sdylemek mimkiindir.
2.7 Avsar Beyi

1974 yilinda yonetmenligini Kemal Kan'in yapug “Aogar Bey:” filmi, Alevi Bektasi
inanctya da kimliginin 6rtitk bicimde temsil edildigi bir diger filmdir. Ttirk Sinemasinda
obali ovali iligkilerini anlatan ya da konargéeertlerin yasamlarindan kesitler sunan
filmlerin bircogunda 6rtitk bicimde Alevi Bektasi inancinin temsilinden s6z etmek
mumkindur. Filmde Farsak koyu asiklarindan Avsar Bey ile Elif kizin imkansiz agki
sinemasal anlamda melodram kaliplari icerisinde beyaz perdeye aktarilmistir. Haydar
Aga icin Elif’i kacirmaya giden Avsar Bey, onu goriir gérmez asik olur. Elif’in de ona
astk olmast tizerine Avsar Bey, Elif’i babaligt Budakoglu’ndan ister. Ancak Budakoglu
tvey kizint Avsar Bey’e vermek istemez. Budakoglu, Elif’i Ayvazoglu’na sézleyerek
onunla evlenmesini ister ancak Elif, Ayvazoglu ile evlenmeyi reddederek gonliniin
Avsar Beyde oldugunu belirtir. Avsar Bey babasini 6ldiirenin Budakoglu oldugunu
ogrenince hem kizt kagirmak hem de intikam almak icin Budakoglu ve Ayvazoglu’na

karsi harekete geger, intikamint alir. Ancak Elif ile bir araya gelemez ve 6lir.
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Filmin hemen basinda Elif, Tujik Baba’nin (Sultan Baba olarak da bilinir)
ziyaretine/turbesine giderek riyasinda gordugt yigidi ona gondermesi icin dilekte
bulunur ve dua eder. Tujik Baba 6zellikle Dersim y6resindeki Alevi Bektasiler
tarafindan kutsiyet atfedilen evliyalardan birisidir. Veliler, evliyalar, erenler, dedeler
ve babalar Halk Islam’inin 6nemli bir parcasidir. Veli kiilti baglaminda tiirbe ve
yatitlar, Alevi Bektasi inancina mensup kisiler tarafindan ziyaret edilmektedir. Tujik
Baba da boyle ziyaret yerlerinden birisidir. Tujik, Tunceli (Dersim) y6resinde bir
dag ismidir ancak bununla birlikte Aleviler Bektasiler tarafindan kutsiyet atfedilen
6nemli bir kisilik ve evliyadir. Aynt zamanda bu dagda Tujik Baba ziyareti/tiirbesi
de bulunmaktadir."” Kisiye atfedilen kutsiyet, bir stire sonra mekana ge¢cmektedir ve
mekan kisiyle 6zdes kilinarak topluluk tarafindan ziyaret edilmeye baslanmakta, bu

durum bir slire sonra da ritliele dontismektedir.

Filmde Elif, Tujik Baba’nin turbesine sik¢a giderek “Muhammed-Ali” askina diye
dualar etmekte ve dilekte bulunmaktadir. Bununla birlikte Elif dualarinda erenler,
evliyalar, Hizir gibi yine Aleviler Bektasiler tarafindan kutsallik atfedilen kisiliklerden
yardim ister. Filmde Elif’in babaligi olan Budakoglu “dért kapiyt kirk makamit bilen

gelsin iste meydana” diyerck yine Alevi inancinin temel diisturuna vurgu yapmustir.

Agiklar atismast sirasinda Kirklar meydanindan bahsedilmis; Avsar Bey’in
tirktlerinde Pir Sultan Abdal, Karacaoglan, Dadaloglu gibi Alevilerin ulu ozanlarinin
siirleri turkdler esliginde sdylenmis; icinde sah, pir gecen tiirkilere de yer verilmistir.
Filmdeki dualar, tiirkiiler ve Tujik Baba ziyareti, Alevi Bektasi inancinin ya da kimliginin
ortik temsilini olusturmaktadir. Ancak filmde mekan genel planda gosterildiginde
kéydeki cami dikkatleri ¢ekmektedir. Buradan yola c¢iktigimizda Budakoglu’nun
koytintin Alevi Bektasi olmama ihtimali oldukga fazladir. Bununla birlikte Avsar Beyi
ile Elif’in imam nikdhi kiydirmalari Alevi Bektasi inancinda yer almamaktadir. Bu
baglamda filmde agik bir Alevi temsilinin oldugu sdylenemez. Ancak 6rtiik bigimde
Alevi Bektasi temsilinden s6z etmek mimkiindir. Filmin ana karakterleri olan Avsar
Beyi ve Elif’in Alevi Bektasi olduklart yine 6rtiik bicimde gorilmektedir.

10 Dersimliler; agag, dag, nehir, irmak gibi doga varliklarini kutsal saymakta ve bu varliklar
arasinda yer alan kayin agacina “Tujik” demekteditler. Dersimlilere Tujik (Tujik Kizilbag
anlamina da gelmektedir) halki dendigini, Tujik Baba’nin Dersimliler icin kutsal bir ziyaret
oldugunu ifade etmek gerekmektedir (Munzuroglu, 2012: 209). Tujik Baba’nin kétii cinlere
kars: toplartyla savastigi sGylentisi Dersim’de oldukea yaygindir. Her seyden 6nce kéti cinlerle
karsilagildiginda Tujik Baba ismini ¢agirmak yeterlidir (Gezik, 2016: 192).
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Sonug

Cumbhuriyetin ilanindan 1960’larin  ortasina kadar Tirk Sinemast; tarihsel,
toplumsal, siyasal ve kulttrel olgulart beyaz perdeye yansitma hususunda c¢aginin
gerisinde kalmistir. 1950lerin basindan itibaren baglayan degisim ve doniigim,
1960’1arin ortasindan itibaren yiizeysel de olsa beyaz perdeye tasinmaya baslanmistir.
Ancak meselelerin ele alinis sekli sorunludur. Sinemanin toplumu yansitma bigimi,
Tirk Sinemasi’ndaki hakim anlati bicimi olan melodram agithklhidir. Buna mukabil
olarak Alevi Bektasilerin temsil edildigi filmlerin biyiik bélimd, Yesilcam déneminde
¢ekilen melodramlardan olusmustur. Genellikle melodramatik bir ask 6ykuisi
ckseninde kirsal bolgelerde yasayan Alevi Bektasilere ait gindelik yasam pratiklert,
ortiik bir bicimde beyaz perdeye aktarilmistir. Ortiik de olsa bu temsillerin biiyiik
bolimi, Alevi Bektasiligi gercekei bir bicimde beyaz perdeye aktarma noktasinda
yetersizdir. Bu yapumlar arasinda Ozellikle “Kzzulzrmak Karakoyun”, “Gokgee Cigek”,
Aliye Goniil Verdim” ve “Avsar Bey?” filmleri 6n plana cikmaktadir. Kezermak
Karakoyun ve Gikee Cicek filmleri Omer Liitfi Akad tarafindan cekilmis ve Alevi
Bektasi inancina ait kimi ritGeller 6zelikle Kszzlrmak Karakoyun filminde actk bir
bicimde beyaz perdeye aktarilmustir. Her iki film de konargéger Turk obalarindaki
melodramatik ask Gykilerini islemektedir. Gokge Ciek filmi, Alevi Bektasi inanct ile
Samanizm arasindaki paralelliklere vurgu yapmast baglaminda Kzzzlrmak Karakoyun
filmi kadar Alevi Bektasi inancini beyaz perdeye yansitamamustir. Yoénetmenin Alevi
Bektasi inancina dair ¢esitli arastirmalar yaptigi ve filmi de bu arastirmalar sonucu
ortaya ¢ikardigt bilinmektedir. Ancak yine de her iki film, Turklik ekseninde Alevi-
Bektagileri 6rtitk bicimde beyaz perdeye aktarirken, onlart kirsal bolgede yasayan,
inangsal anlamda Samanist &geler barindiran, konargdcer Tirkmen topluluklart
olarak temsil eder. Omer Liitfi Akad’in yerel unsurlardan yola cikarak her iki filmi de
cektigi, bunu yaparken de tizerinde derinlemesine arastirmalar yapug: bilinmektedir.
Bu durum, Akad’in konar gécerlik, onlarin yasam bicimi ve kiltiirel unsurlarina dair
duymus oldugu entelektiiel ilgiden ve buna bagl olarak da yapmis oldugu derinlikli

arastirmadan kaynaklanmaktadir.

“Ali’ye Goniil Verdim” filmi melodramatik bir agk 6ykiistinii islemekle birlikte Alevi
Bektasi inancinin Ortitk temsilini beyaz perdeye aktarmaktadir. Filmde yénetmenin
ana karakter Ali ile izleyiciyi 6zdeslestirdigi goriliir ancak filmin basindaki Alevi
Bektasi inancindan izler tasiyan Al’nin filmin sonunda Sunnilesmis bir Ali’ye

dontstigi gbzlemlenir. Filmde Tirk sinemasinda ilk defa Alevi Bektasi ritliellerinden
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semahin beyaz perdede sunumu s6z konusudur. Yonetmenin dénemin poptler
yapimlart olarak da nitelendirilecek Hazretli filmler 6zellikleri tastyan bir film yaptig
sOylenebilir. Dolayistyla filmin derinlikli bir arastirma Uriind olmadigl, yénetmen
Asaf Tengiz’in semah da dahil olmak tzere Alevi Bektasilik tizerine incelemede
bulunmadigr séylenebilir.

“Hact Bektag-1 1V eli (Anadoln’yu Tiirklestirenter)”, “Pir Sultan Abdal”ve “Goniillerin Fatibi
Yunus Emre” filmleri, Alevi Bektasilerin inan¢ 6nderi olarak gordiikleri sahsiyetlerdir
ve onlarin hayat hikayeleri sinemasal anlamda 1960’larin sonundan itibaten beyaz
perdedeki yerini bulmustur. Ozellikle Haer Bektag’s Velive Géniillerin Fatibi Yunus Emre
filmlerinde Alevi Bektasi inanct 6rtiik bir bigimde ortaya konmus, Alevilik Bektagilik
merkezi bir konumda olmamustir. Haez Bektag-1 Veli (Anadoln’yu Tiirklestirenler) filminin
yonetmeni T. Fikret Ucak’in filmin biitin anlatisint “Vilayetname-i Hact Bektag-1 Veli”
tzerine kurdugu, Hact Bektas’a yaklasiminin tam olarak netlesemedigi gérillmektedir.
Yoénetmene gore Hact Bektas zaman zaman Kitabi Islam’in disinda zaman zaman ise
Kitabi Islam’in icinde bir eren/evliya olarak gésterilmistir. Dolayistyla Hact Bektas’in
Bektasi ya da Alevi olduguna dair herhangi bir anlati s6z konusu degildir. Bu olgunun
ortik bicimde beyaz perdeye yansitildigt filmdeki cesitli sahnelerden yola ¢ikarak
ortaya konmustur. Bir diger 6nemli yapim ise Yunus Emre’nin hayatinin anlatildig
Goniillerin Fatibi Yunus Emredir. Bu film de menakibnamelerden yola ¢tkarak klasik
anlamda bilinen Yunus Emre’nin yasam 6ykiistint beyaz perdeye aktarmustir. Filmde
Yunus’un Alevi Bektasi olduguna dair direkt bir atif yoktur. Buna ragmen ortitk bir
bicimde Yunus'un Kitabi Islam’in disinda (heterodoks) birisi oldugu géze carpar.
Ancak yonetmen Ozdemir Birsel’in bu durumun altint ¢izmedigi séylenebilir. Filmin
sonunda Yunus’un Tirk Islam killtiiri icindeki yerine vurgu yapilarak Tirkee’ye
katkilarinin alt1 gizilmistir. Benzer bir durum, Hae: Bektag-2 1eli filmi icin de gegerli
olmustur. Dolaystyla hem Yunus hem de Hact Bektag’a bakis, daha cok Tirk Islam
sentezi baglamindadir.

Pir Sultan Abdal filminde ise Alevilik Bektasilik meselesinin merkezi bir
konumda oldugunu ve daha agik bir bicimde beyaz perdeye aktarildigini sdylemek
gerekmektedir. Pir Sultan Abdal, diger filmlerden farklilasarak Alevileri, 1970’lerde
sinemasal anlamda gorintr bir bicimde temsil eden neredeyse tek 6rnektir. Filmde,
Alevilik ge¢mese de Kizilbaghk vurgulanmus, Pir Sultan Abdal ve onu yol ulusu olarak
gbren toplulugun Kizilbasligi, Hact Bektas’a baghliklar acik bir bicimde belirtilmistir.
Bunun yant sira Pir Sultan’in isyanct kisiligi; cekildigi donemin politik sartlarint da
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icine alacak bir bicimde 6n plana ¢ikarilmustir. Dolayisiyla filmin kitleleri etkileyici
tirden ajitatif bir yapida oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Filmin etkisi yillar
sonra bile anlatilagelmis ve Alevi Bektasi kitlesinin yani sira sol/sosyalist distinceye
sahip olanlar tarafindan da 6nemsenmistir. Yonetmen Remzi Jénturk’in anlatiyl,
Pir Sultan Abdal'in menkibevi hikayesinden yola ¢tkarak ele aldigy, filmde de bakis
acistnun Alevi Bektagi merkezli oldugunu ifade etmek gerekmektedir. Filmin Mehmet
Aydin tarafindan yazilan senaryosu, Sabahattin Eyiiboglu’nun “Pir Sultan Abdal” adli
kitabindan uyarlanmustir. Yine ¢esitli menkibelerden olusan Haez Bektag-2 17e/i filmine
gbre olay 6rglisii son derece basarilt bicimde islenmistir.

Yesilcam sinemasinda Alevi Bektasi inancina dair ¢esitli ritieller, sézler, Alevilerce
kutsal sayilan kisiler ve onlarin gostermis oldugu kerametler az sayidaki filme konu
olmus ancak birka¢ film disinda, ylizeysel olarak ele alinmus, gercekei bir bigimde
beyaz perdeye yansitillamamistir. Bunun yant sira tarihsel anlamda giincel yasamdan
Alevi Bektasi inancina dair Oykiler aktaridmadigt da géze carpmaktadir. Yapilan
taramada tim Yesilcam dénemi boyunca binlerce filmin cekildigi dustintldiginde
yalnizca yedi filmin inanca dair izler tagimast ve bunlarin ¢ok buyik béluminin de
ortik olmast digundiricidir. Dolayistyla Ttrk sinemasinin 6zellikle de Yesilcam
déneminin Alevi Bektasilere bakis sorunlu ve cogunlukla gérmezden gelme seklinde

olmustur.
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