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The Mirror Metaphor in the Bektashi Calligraphic Paintings

Die Spiegel-Metapher in kalligraphischen Gemilden der Bektaschi

Mirtvet HARMAN ~

“Ayine tuttum yiiziime, Ali goriindii goziime. ..”
Mehmed Ali Hilmi Dede Baba (1804-1907)

Islam resim ve hat sanatt igerisinde yer alan ve aslinda bu iki sanat dalinin
bir arada kullanilmastyla olusturulmus yazi resimler sanat tarihi disiplininde
heniiz detayh bir bicimde yeni arastirilmaya baslanmistir. Ozellikle tarikat
veya halk sanatlart icerinde degerlendirilen yazi resimler hem yaziya hem
de kullanilan diger imgelere yiiklenen anlamlar bakimindan 6nem arz
etmektedirler. Uretilmeye baslandiklart tarihler net olmamakla birlikte
bunlarin Islam dininin yayildigi topraklarda 15. yiizyil itibariyle 6rnekleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Altn ¢agint ise 17-19. ylizyillar arasinda yasamustir.
Yazi resimler 6zellikle ge¢ dénem Osmanl tarikat ¢evrelerinde yogun bir
bicimde tretilmislerdir. Belli bir tarikat ya da atolyeye ait olmayan esetlerin
genellikle Mevlevi ve Bektasi tekke ve dergahlarinda zanaatkar dervisler

tarafindan yapildiklart bilinmektedir.

Bu donemden glunimize ulasan ve buglin cesiti mize ve
koleksiyonlarda yer alan yazi resimlerin hangi tarikata ait olduklar
genellikle kompozisyonlarda yer alan ve tarikatlarin alamet-i farikalar

olan cesitli 6gelerden anlasilmaktadir. Clinkd her bir tarikat kendi inang
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esaslarina gore yazt resimleri kurgulamustir. Bu Ozellikleri ile Bektasi tarikatina ait
olanlarda tarikatin olmazsa olmaz dervis giyim kusam egyalart olan taglar, mengusler,
teslim taslart yer almaktadir. Ayni zamanda tarikatin inang¢ sisteminde yer alan dini
sahsiyetlerin isimleri, cesitli hadisler ve harfler de bu 6gelere eslik etmektedir. Yine yazt
resimler tarikatinin gelistirdigi “sir”, “insan-1 kamil”, “sevgi” gibi kavramlari da kendi
biinyesinde barindirmaktadir. S6z konusu yapilari nedeniyle Bektasi yazi resimleri; yogun

anlamlar barindiran degerli birer sanat eseridirler.

Bu calisma kapsaminda Bektasi tarikatina ait yazi resimler; teknik 6zelliklerinin yani sira
“ayna” kavrami dogrultusunda incelenmislerdir. Bu terimin tasavvuf ve 6zelde Bektasilik
icin nasil manalar ihtiva ettigi g6z 6niine alinarak yazi resimlerin birer ayna gbrevi gérip

gbrmedigi ve bunu hangi 6zellikleri dogrultusunda gergeklestirdikleri irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yazi resim, Bektasi, metafor, Ayna, Sanat Tarihi.
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ABSTRACT

The art history has just started to research in detail calligraphic paintings, which
belong to Islamic painting and calligraphy and are actually created by using these two
branches of art together. Especially calligraphic paintings, evaluated within the order
(sect) arts or folk arts, are important in terms of the meanings attributed to both writing
and other images used. Although the dates of their creation are not clear, examples of
these appear in the lands where the religion of Islam spread as of the 15th century.
Their golden age was between 17-19th centuries. Calligraphic paintings were produced
extensively especially in late Ottoman order circles. It is known that the works that do not
belong to a certain order or workshop, were generally made by artisan dervishes in the
dervish lodges of Mevlevi and Bektashi.

We can assume the origin of calligraphic paintings, which have survived to our
days and belong to different museums and collections, from the various items which
are generally included in the compositions and are hallmarks of the orders, because
each order has set up calligraphic paintings according to their own belief principles.
With these features, in the ones belonging to the Bektashi order, there are crowns (Za),
earrings (mengus) and necklaces with special stones (feslin fasz), which are indispensable
dervish clothing items of the order. At the same time, the names of religious figures,
various hadiths and letters belonging to the belief system of the order accompany these
elements. Again, calligraphic paintings incorporate concepts such as “secret”, “ perfect
human” and “love” developed by the order. Due to their aforementioned structures,
Bektashi calligraphic paintings are precious works of art that have intense meanings.

This study analyses calligraphic paintings of the Bektashi order in line with the
concept of “mirror” as well as their technical features. Considering the meanings of this
term for Sufism and Bektashism in particular, the study examines whether the paintings

act as mirrors and according to which characteristics they do this.

Keywords: Calligraphic paintings, Bektashi, metaphor, mirror, art history.
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ZUSAMMENFASSUNG

Kalligraphische Malereien, die in das Gebiet der islamischen Malerei und Kalligraphie
fallen und im Grunde genommen durch die Vermischung dieser beiden Kunstformen
entstanden sind, werden in der kunsthistorischen Disziplin erst seit kurzem eingehend
erforscht. Kalligraphische Gemilde, die insbesondere innerhalb der Ordens- oder
Volkskunst betrachtet werden, sind wichtig im Hinblick auf die Bedeutungen, die sowohl
der Schrift als auch den anderen verwendeten Bildern zugeschrieben werden. Obwohl
bislang nicht ecindeutig festgestellt werden konnte, wann die ersten kalligraphischen
Gemilde angefertigt wurden, lassen sich Exemplare dieser Kunstform in den Lindern
finden, in denen sich der Islam ab dem 15. Jahrhundert verbreitete. Thre Bliitezeit lag
zwischen dem 17. und 19. Jahrhundert. Kalligraphische Bilder wurden vor allem in
spatosmanischen Ordenskreisen in grofem Umfang hergestellt. Es ist bekannt, dass
die Werke, die keinem bestimmten Orden oder Atelier gehdrten, im Allgemeinen von
kiinstlerisch begabten Derwischen in den Derwisch-Logen der Mevlevi und Bektaschi
hergestellt wurden.

Zu welchem Orden die kalligraphischen Bilder, die bis heute tiberlebt haben und
gegenwirtig in verschiedenen Museen und Sammlungen aufbewahrt sind, zuzuordnen
sind, ist an den verschiedenen Elementen zu erkennen, die zumeist in den Kompositionen
enthalten sind und als Markenzeichen der Orden gelten dirfen. Denn jeder Orden stellte
kalligraphische Gemilde gemil3 seinen eigenen Glaubensgrundsitzen zusammen. So
finden sich in denjenigen, die zum Bektaschi-Orden gehéren, Kronen (#z), Ohrringe
(mengng) und Steine der Unterwerfung (zeslim tasz), die allesamt unverzichtbare Derwisch-
Kleidungsstiicke des Ordens sind. Neben diesen Elementen finden sich zudem die Namen
religidser Figuren, verschiedene Hadithe und Buchstaben aus dem Glaubenssystem des
Ordens. Die kalligraphischen Malereien enthalten aulerdem von dem Orden entwickelte
Begriffe wie “Geheimnis”, “vollkommener Mensch” und “Liebe”. Aufgrund ihrer
oben genannten Eigenschaften sind kalligrafische Gemilde der Bektaschi wertvolle
Kunstwerke mit etheblichem Bedeutungsgehalt.

Im Rahmen dieser Studie wurden die kalligraphischen Gemilde des Bektaschi-Ordens
auf den Begriff “Spiegel” sowie auf ihre technischen Merkmale hin untersucht. Unter
Berticksichtigung der Bedeutungen dieses Begriffs fiir den Sufismus im Allgemeinen und
das Bektaschitentum im Besonderen wurde untersucht, ob jedes der Bilder als Spiegel
dienen kann und im Sinne welcher Eigenschaften sie diese Funktion gegebenenfalls

erfillen.

Schlisselwérter: Kalligraphische Bilder, Bektaschi, Metapher.
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Giris

“Yazmak, ¢izmek, kazmak, alimet koymak’ anlamina gelen bazf (Ar.) mastarindan
tiireyen hat kelimesi; yaziyr estetik Slgiilere baglt kalip, giizel bir sekilde yazma sanati
manasina gelmektedir (Schimmel, 1984; Derman, 1997: 427-437; Blair, 2006). Hiisnii -
hat, hiisn-i hat, el-hattu’l-hasen olarak da adlandirilan bu sanat Islim sanatlari icerisinde
onemli bir yere sahiptir.' Bu sanatin ortaya ¢ikmast ve yogun eser Uretilen bir alan
olmasina dair farkli yaklasimlar vardir. Bilindigi gibi Islam diinyasinda resme ve
heykele bakis acist olumlu olmadigt icin el sanatlarina ait eserler ile mimati siislemeler
yogun bir bicimde tretilmistir.* Sanatcilar stisleme 6gesi olarak daha cok bitkisel ve
geometrik motifler kullanmistir. Bazt arastirmacilar bu motiflerden sekil olusturma
cabasinin yaziya da sigradigini dolayistyla bu alanda zengin 6rneklerin sunuldugunu
diisiinmektedir. Ancak bu argiimana karsi, yazinin Islim inancinda genelde Arapca
Ozelde ise Kur'an merkezli bir 6neme sahip olduguna, bu nedenle hat sanatinin
deger kazandigina dair gérisler de mevcuttur (Serin, 2003: 18). Bunlara ek olarak
yazinin Islam mistisizminde yiiklendigi anlamlar da hat sanatinin gelisimine destek

saglamustir.

Tasavvufta kalenin dolayist ile yazinin 6nemli bir yere sahip olmasi, hattatin®
soyut bicimlerle Allah’a ulasma gayretindeki kisi olarak gériilmesi ve hattin Allah’in
isimlerini yansitan bir ayna olarak gérilmesi mitsizim ve yazt arasindaki iliskiyi gézler

onune sermektedir.* Bu iliskinin diger 6nemli bir gostergesi ise yazi resimlerdir.

1 Hat sanatinda eserler hattat Yakut'un (Eb@’l-Mecd Cemaliddin Yakat b. Abdillah el-
Mista‘simi-6. 1299) esaslara bagladigi “Aklam-1 Sitte, Ses Kalew” (altt kalem) denilen
muhakkak, nesih, reyhani, tevkii, siilits, r1k’a gibi yazi cesitleri ile tiretilmistir. Yazilarin estetik
yonleri icin kompozisyon kurgulart ve geometrik alt yapilarin kullanildigi bilinmektedir. Son
yapilan arastirmalarda hat sanatinda hem kompozisyon hem de geometrik kurgularda belli
oranlarin kullanildigr géralmistir (Derman, 1972: 65; Aksoy, 1977: 118; Baltacioglu, 1993:
30-67; Banarli, 2004:139; Yagan, 2005: 22; Alparslan, 2007: 20-22; Alparslan, 2012: 27-45;
Yilmaz, 2012).

2 Islam inancinda Allah’in suret verdigine can verdigi, insanin ise resim yaptiginda suretleri
cansizlastirdigy, resmini yaptigint hareket edemez hale getirdigine dair bir yaklasim vardir. Bu
nedenle gliniimiize ulagsmis bazi minyatiir veya duvar resimlerinde figiirlerin yiizt 6zellikle
96z kisimlar silinmistir (Erseven, 1986: 126-127).

3 Yazt sanatkarlarina verilen “katip, muharrir, verrak™ isimleri muhtemelen 10. yiizyildan sonra
yerini hattat kelimesine birakmustir. Iran’da bu isi yapanlara hos-niivis (giizel yazan) denilmistir.
Osmanlr’da ise katip, hattat ve hog-niivis kelimeleriyle beraber, yazinin 6zelliklerine gore farkl
adlar da kullandmustr (Serin, 2003: 17).

4 Islam inancinda kalem; levh-i mahviza her seyi yazan aractir. Bu nedenle tasavvufi disincede
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Tasavvufi yaklasim sonucu Arapca harfler belli formlarda istiflenerek yazi resimler
ortaya ¢ikarilmistir.’ Lakin bazi arastirmacilara gére hat sanaunda ileriye aulacak bir
adim kalmadigt yani sona varildigt icin yazi resimlere gecilmistir (Aksel, 1977: 13;
Aksel, 2010b: XVII). Yine resim sanatinin Islim cografyasindaki sorunlu hali hattat
ya da halk sanatcilarini resim yapma imkanlart aramasina veya yazinin daha fazla
hafizada kalmasi icin yazt resimleri iiretmesine sevk ettigi de ileri sirtilmustir (Dagls,
1992: 28).

Dogrudan hat sanati icerisinde incelenmesine ragmen soyut sanat, resim veya halk
sanatt olarak da nitelenen (Dagli, 1992: 29-30)° yazi resimletin ne zaman ve nerede
ortaya ¢iktigt kesin olarak belli degildir. Bazi kaynaklarda yazi resimlerin bilinen en
eski 6rnedi olarak Iran’daki Radgan yazitlart (1290 tarihli) gosterilmistir. Bu tarih
kimi yayimnlarda daha 6ne ¢ekilmistir. Yazt resimlerin tasavvuf akimlari ile dogrudan
baglantili oldugu, dolayist ile bu akimlarin tarih sahnesine ¢iktigi veya yogunlastigi
dénemlerde tiretilmeye baslandigr da dile getirilmektedir. Ornegin Hallic-t Mansir’un
(Ebi’l-Mugts el-Hiiseyn b. Mansur el-Beyzavi- 6. 922) hayatt ile ilgili bir anekdotta,
ona ait tomar halindeki bazi kagitlarda resimler ve bu resimlerin icinde “A/akh” ve
“Ali’ye rabmer” gibi yazilarin yer aldigy, esitli sembolik ifadelerin kullanildigindan s6z
edilmektedir. Bu durum 6zellikle 9. yiizyil itibariyle Islim diinyasinda ortaya cikan
tasavvufi diiginceler ve onlarin yaziara yikledigi anlamlar g6z 6niine alindiginda
mantikh gbzikmektedir (Alparslan, 1973: 2-3; Dedeoglu ve Okumus, 1999: 4;
Schimmel, 2009: 21).

Hat sanatinin gelismesinde ve 6nemli hattatlarin yetismesinde 6nemli bir rol
oynayan Osmanlr’da ise en erken 6rnekler, 15. ve 106. yiizyila tarihlenmektedir. Bunlar;
1. Mehmed (1432-1481) icin diizenlemis olan ve bugiin Istanbul Topkapt Sarayi
Miizesi'nde H. 2878 no ile kayith olan bir yazt tomarindaki yaziyla olusturulmus
kus ve aslan ile 16. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen ve Istanbul Universitesi
Kutiphanesi'nde F 426, y46a numarayla kayith olan bir Muwrakksda yer alan,
yazilarinin ici tezhipletle bezenmis aslan resimleridir (Cagman ve Aksoy, 1998: §;

kalem; “ilk kavrayis, idrak, akil” olarak goriilmustir (Schimmel, 1984: 79-80; Dagli, 1992: 27;
Kara, 1999: 199; Nas, 2016: 100).

5 Kimi arastirmacilar yazi resimlerin kokenini Cin yazsiyla iliskilendirilmistir. Ancak Arap
harflerinin neden soyut oldugunu ve Cin yazisinin nasil bir etki alani olusturdugunu
aciklamamuglardir (Tansug, 2012: 79, 82).

6 Yazi resimler stirrealist resim olarak da tanimlanmaktadir (Baltacioglu, 1993: 20).
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Serin, 2003: 85-247; Cagman ve Tanind1, 2005: 505-529; Shani, 2012:122-123). Belli
bir sufi akiminin imgesi olmadig distnilen séz konusu 6rnekler, Osmanlr’da yazi
resimlerin erken dénemlerden itibaren turetilmeye baslandigini ve saray cevresinde
begenildigini gdéstermektedir. Bu yilizyildan itibaren izi sirtlen yazi resimlerden
gtinimize ulasanlar genellikle 17.-19. yuzyillar arasinda tarihlenmektedir (Tanman,
2000: 87; Cagman ve Taninds, 2005: 526).” Bu ylzyillarda yazi resim esetleti daha ¢cok
tarikat cevrelerinde uretilmistir.?

Tarikatlarda Yazi Resimler

Anadolu'da kok salan tarikatlardaki sanat eserleri igerisinde resmin de yer
aldigina dair en eski kaynak Ahmed Eflaki’nin (6. 1360) Meﬂd;élb;’i’/—Aﬂﬁn (Ariflerin
Menkibeleri) adli eseridir. S6z konusu bu eserde Mevlana Celali’d-Din Rumi’nin
(6. 1273) miritleri arasinda gosterilen Kaluyan ve Ayni’d-Devle adl iki ressamdan
bahsedilmektedir. Bunlardan Ayni’d-Devle’nin Istanbul’dan getirdigi Hz. Isa ve Hz.
Meryem tasvirine olan ilgisi ve Mevlana Celalid-Din Rimi tarafindan elestirilmesi ile
yine aynt kisinin dénemin hitkiimdarinin esi olan Gurci Hatun’a (1237-1286?) yaptigi
Mevlana Celali’d-Din Rami tasviri konu edilmistir (Cagman ve Tanindi, 2005: 505).
Bununla beraber Mevlana Celalt’d-Din Rami’nin kendi yolundan ytiriyenlere sanatin
gesitli dallarinda tretimler yapmasini helal kildigi, bu yollarla ekonomik bagimsizlik
saglanmast ve ellere el acllmamasi gerektigi telkininde bulundugu bilinmektedir (Can
Altmda Yirmi Bin Fersah Geleneksel Halk Resim Sanatindan “Camalt Resimler”, 1997:
28). Bu nedenle Mevlevi tekkelerinde hattat, sair, miizehhip, oymaci gibi sanat¢1 ve

zanaatctlart g6rmek mimkindur.

Osmanlt devrine baktigimizda ise tarikatlarin kurumsallasmaya basladiklari
ve daha genis alanlara yayildiklart gérilmektedir. Osmanli yonetimi mucadeleye
girdikleri Safevi’lerde oldugu gibi kendi topraklarinda yer alan mutasavviflarin
tiirbelerinin ve gevrelerinin gdsterisli mimarileriyle kutsal birer mekana déntismest,

sanat eserlerinin Uretildigi ve satildigt bir yer olmast icin oldukc¢a ¢ok c¢aba sarf

7 Ancak II. Mehmed’in Hurufilik inanci ile olan iliskisi géz 6niine alindiginda, bu tiir yazi
resimlerin Osmanli sarayinda kabul gordiigti ve begenildigi anlagiimaktadir (Gélpinarls, 1965:
95-96; Gélpinarli, 1969: 157; Melikoff, 2009: 180).

8  Yazi resimler halk sanati icerisinde de degerlendirilmistir (Aksel, 1977). Fakat harflere
yiiklenen mistik anlamlar ve bunlarin tarikatlar tarafindan yogun bir bicimde kullanildig1 g6z
ontine alindiginda, s6z konusu eserlerin tarikat ¢evrelerinde tretildigi ve zamanla halk arasina
yayildigini kabul etmek gerekmektedi.
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etmigtir (Cagman ve Taninds, 2005: 519). Fakat resimlerin veya kitap siislemeciliginin
belli bir nakkashanede tiretilmedigi, baglt olunan tarikata gerekli ekonomik bir kaynak
yaratmadigt genel kabul gérmektedir. Osmanli devrinde tatikat ¢evrelerinde gelisen

sanatsal iretimler sadece sarayin destegine bagli olmamustir.

Osmanli dinyasinda tasavvuf Allah’a ulagsma yolundaki bir yasam bi¢imi olarak
gbrilmistir. Bu nedenle tasavvuf; yaraticinin “e/Miibd?” (ibda’ edici, bedii eser
yaratict) isminin tecellisi olarak glizel sanatlarin her kolu (kaligrafi (gtizel yaz1), mimari,
mizik, siir, raks...vb.) ile ilgilenmistir. Fakat bunlar bir ama¢ olarak gérilmemis,
kisiyi Allah’a ¢ekmek, Allah icin ve Allah yolunda tuzaga diisirmek vasitast olarak
kabul edilmistir (Inancer, 2005: 115-116). Ciinkii tasavvuf mutlak giizeli aramak icin
ctkilan bir manevi yolculuktur (Uludag, 2005: 9). Tarikat cevrelerinde inan¢ merkezli
sanata verilen bu 6nem kendini 6zellikle musiki, yazi, resim ve yazi resimlerde
gostermektedir (Inanger, 2005:115-116)." Yaztyt Allah’t anmanin yant sira gérmek
olarak da digtinen hat sanatcilart zengin 6rnekler sunmuslardir (Dagl, 2013: 239).1°
Bunun baslica nedeni ise yine tasavvufi diistince olmustur. Nefsin terbiyesi, ruhun
arindirilmast ve bu yolla Allah’a ulasmaya ¢alismanin esas hedef oldugu (Akarpinar,
2004: 4) aynt zamanda bir seyr-7 siiliik itibariyle bir riyazet, sabir ve cile silsilesi olan
tasavvuf; bu 6zellikleri ile hat sanati ile 6rtusmektedir. Ruhun en ince derinliklerini
kesfetmeye calisan tasavvuf ehli ile bu incelikleri ifade edip onlart yazi ile glin yliziine
ctkarmaya calisan hattat arasinda yakin bir iliski vardir. Kisiye tasavvufta oldugu gibi
aski, sabr1 ve teslimiyeti 6greten hat sanati, seyh ve istatsiz girilmeyen bir yol ve
yolculuk olarak diisinilmistir. Yine hat sanatt tasavvufla birlikte farkli i¢c anlamlar,
her bir harf, farkli manalar yiklenmistir. Ornegin biitiin harf, kelime ve cimlelerin
noktada gizli oldugu genel kabul gérmiistiir. Yine ilahi 6ze isaret eden noktanin ilk

9  Tarikat cevrelerinde iretilen edebi ya da dini konulu eserler yiizyillardir kolektif toplum
hafizasinda ya da her tarikatin yakin oldugu inan¢ topluluklarinda 6nemli bir yer teskil
etmektedir. S6z konusu eserlerde tarikatlarin doktrinleri ya dogrudan ya da edebi bir dille
aktarilmistir. Bu alanda en 6nemli 6rnek Mevlana Celali’d-Din Rami’nin Mesnevi adli yapitidir.
Yiizyllardir arastirmact ve yazatlar Mesnevi izerine ¢alisirken kullanilan edebi dildeki sembol,
metafor gibi 6zellikleri dikkate alarak eseri kesintisiz bir bi¢imde yorumlamislardir (Demirel,
2012: 915-947).

10 Hat sanati alaninda Mevleviligin 6nemli bir yeri vardir. Fakat kimi arastirmacilar dini icerikli
yazi resimlerin sadece tarikat gevrelerinde degil, diger hattatlar tarafindan halkin begenisi
dogrultusunda tiretildigini dile getirmektedir. Yine de mevcut eserlerin kopya edildigini yani
tarikat cevrelerinde tretilen eserlerin kopyalandigini, yani yazi resimlerin asil ¢ikis yerinin
tarikatlar oldugunu séylemekteditler (Schimmel, 1984: 48; Aksel, 2010: XVI).
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“\”

tecellisi olarak “/” harfinin Allah’a ve O’nun bitligine isaret edisi, miirekkebin
den diger harflere akist da ilahi sifatlarin bu alemde zuhuru ve yaratilisi seklinde
yorumlanmistir. Misenna s yazisinin ebced hesabiyla on iki ve altmus altt sayilarini
verdigi, dolayistyla on iki imama ve Allah’in ylice ismine isaret ettigi, < harfinin biitin
harflerden 6nce zahir oldugu seklinde yaklasimlar da vardir (Ozénder, 2003: 31,
Serin, 2003: 20; Simsek, 2017).

Tarikatlar Urettikleri hat esetlerinde halkin kolektif bilincinde var olan belli
imgeleri siklikla kullanmistr.! Yazilarin bu imgeler Uzetinden olusturulmast ve
bazilarina figliratif o6gelerin katulmast yazilara kutsiyet kazandirmusur.”® Tasavvuf
sembolizmini yogun bir bicimde yansitan yazilarda yazilar, bir figiiri olusturacak
bicimde ya da figlirlerle birlikte yazi resim seklinde kurgulanmistir. S6z konusu bu
yazi resimlerde simetrik bir dizenleme agir basmistir. Bu nedenle ¢ogu yazi resim
midisenna veya hatt- miisena (aynali/karsihkli istiflenmis) yazi olarak da gorulmustir."
Daha ¢ok 17. ylizyil ve sonrasinda karsimiza ¢ikan aynali yazilarda figiirler yazinin
anlatim imkanlart dogrultusunda ortaya cikarilmustir. Dolayistyla figtirler yazinin
arkasina gizlenmiscesine bir etki yaratmis, bu durum esetlere esrarengiz bir gériinim
katmistir. Béylece ortaya ¢tkmis eserlerin buyilt bir 6zellik tasidigina inanidmustir.
Uretilen esetlerde harf veya yazilarla genellikle cami, Ashib-+ Kehf (Yedi Uyurlar),
Amentii Gemisi (Islim dininin iman esaslarini niteleyen terim), cesitli tarikat taglart,
hayvanlar, dini, tarihi veya mitolojik konular, meyveler ile bitkisel bezemeleri iceren
kompozisyonlar olusturulmustur (Uludag, 2005: 25). Bazt arastirmaciar kullanilan
bu figlir ya da nesnelerden yola ¢tkarak yazi resimleri; hayvan (kus, aslan...), meyve
(armut...), yaprak, cami, kandil, ibrik, gemi, tarikatlara ait basliklar, insan sureti
seklinde gruplandirmistir (Derman, 1972: 21; Avet, 1977, 21).

11 Bu nedenle yazi resimlerin halk resimleri olarak degerlendirildigi, bunlarin da iginde yer aldig
biitiin halk resimlerinin Acem (Iran) ya da Kizilbas esetleri olarak hor gériildiigii bilinmektedir
(Tanman, 2000: 78; Aksel, 2010: XV).

12 Yazlarin bu yonii onlarin Bizans ikonalarindan etkilenilerek tiretildikleri yoniinde yaklagimlara
yol acmustir. Yine yazi resimlerin Islim’in resme bakis acist nedeniyle dini ve tasavvufi anlamlar
yiiklendigi ve tarikat cevrelerinde daha ¢ok kabul gérdugi ileri stirtilmustir (Alparslan,1973:
5; Uludag, 2005: 24).

13 Tki kat, iki katly, iki bolimlii, ikili veya iki kisimdan meydan gelmis anlamlarina gelen miisenna;
hat sanatinda simetrik yazilan yazilara verilen isimdir. Bu yazilara; fendzuri, miitendzur, miiteak#kis,
miitekdbil, tev’eman, cifte, ikili veya aynal yazi da denilmektedir. Yine miisennanin bir yazi gesidi
olmadigi, kompozisyona verilen isim oldugu da séylenmektedir. S6z konusu bu yazilarda
denge, simetri, ahenk temel noktalardir (Camaltinda Devr-i Alem Dirt Kitadan Orneklerle Camalts
Resimlerin Biiyiilii Diinyasinda Bir Gezi, 1997: 28; Ozcan, 2012: 211-219).
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Zengin bir gérinim arz eden yazi resimlerde kullanilan ve en bilinen malzeme
levhalardir. Ancak yazi resimler metal (teber, alem, pazubent), kumas (yaglik), cam
(cam altr), ahsap, devekusu yumurtasi, deri (cilbend), boynuz (nefir) gibi degisik
materyallere de uygulanmustir. Cesitli tarikatlarin tekkelerinde duvarlara asidan
veya dogrudan duvara cizilen yazi resimlerin 1828’de matbaanin kullanilmasiyla
Onemini yitirdigine sdylense de (Tansug, 2012: 79, 82) matbaanin 1831’den sonra
yayginlagmasiyla tas baski teknigi ile hem hat hem de yazi resimlerin tiim incelikleri

basilmaya devam etmistir (Derman, 1988: 3).
Bektagi Tarikatinda Yaz1 Resimler

Diger tarikatlarda oldugu gibi Bektasi tarikatinda da el sanatlarina ait 6rnekler
tretilmistir. Cinki Bektasilerin ¢ogunun el sanatlart ticaretiyle gecindigi; Hact
Bektas-1 Vel’nin izinden giderek kasik, kepee, kase, rende gibi ahsap ile mermer ve
metal esyalar yaptiklart bilinmektedir. Bunlarin ¢ogunda tarikatin inancint yansitan
simgeler kullandmistir. Ancak diger sGfi gruplara oranla dozérigne ve simgeci bir
yapida (Tanman, 2005: 335), oldukea eklektik ve karisik bir sisteme sahip olan Bektasi
inancinin derli toplu bir yansimasini, tarikat mensuplarinin ritiielleri, ibadet mekanlar,
kiyafetleri ve kullanim esyalarinda gérmek miimkiindiir.'* Ozellikle baz1 litiirjik obje
ve giyim egyalart (keskdl, kusak, post, tag, cerag, hirka..vb.) tizerine detaylt arastirmalar
yapilmis ve bunlarin ritGellerde ki yerleri ve sembolik anlamlari ortaya ¢ikartilmistir
(Atasoy, 2005: 173-202; Gumiusoglu, 2011: 395- 410; De Jong, 2005: 65-84). Bu
litiirjik objelerin ve giyim esyalarinin disinda; Bektasi tekkelerinin, tirbelerinin ya da
Alevilerin ev ve ibadethanelerinin duvarlarina asilan ve tarikat mensuplart tarafindan
tretilen yazi, resim ve yazi resimlerin de belli bir biitinliige sahip oldugu, bunlarin

tarikatin inang dinyasini yansittigt bilinmektedir.'

Bektasiligin resim ve yazt resim 6rnekleri; tarikatin evli olmadiklari icin inzivaya

cekilen Miicerred/Babagan kolundan olanlar tarafindan tretilmistir (De Jong, 2005:

14 S6zkonusu butiin bu esyalars; Kalenderi, Haydari, Abdalan-1 Rum gibi farkli dervis gruplarinin
dolayisiyla onlarin litiirjik esyalarinin Bektasi tarikatina karismast ve zamanla belli kurallarin
olusmasi gergevesinde okumak dogru olacaktir (Karamustafa, 1999: s.n.y.)

15 Kimi kaynaklarda Bektasilerin Kur’an veya klasik hat yapmadiklarini kendilerine 6zel bir yazi
tirtd olugturduklarr ileri strilmuistir. Bundan kastin yazi resimler oldugu anlasiimaktadir.
Ancak Bektasi tekkelerinde normal hat levhalarina da rastlanmaktadir. Yine Bektasi yazt
resimleri Alevi-Bektasi yazt resimleri seklinde de nitelenmistir. Bu da hatalt bir yaklasimdir
(Goruntr, 1996: 147; Giinana, 2018: 30).
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267).! Bunlar genel olarak ti¢ ana gruba ayrilmigtr. Tamamu figuratif olanlar, fighr
ve kaligrafinin bir arada kullanildig: ve sadece kaligrafik 6gelerden olusanlar.'” Bektast
inancinin yansimast olarak nitelenebilecek bu resimlerden figiiratif olanlar; Hz. Ali
(6. 661) ve hayati, Kerbela Vakasi, cesitli dervis ya da evliyalar, on iki imam gibi
belli kisiler ile bunlarin Sykilerini yansitirken, yazi resimler ise birka¢ anlami ya da
Oykiiyl barindiran ¢ok katmanlt bir 6zellige sahiptirler. Yine yukarida bahsi gecen
konularla birlikte hem resim hem de yaz1 resimlerdeki konular; insan (her tiirli kutsal
kisiler), 6nemli semboller (Zilfikar, hayvanlar) ve doga veya Zilfikar, sirr-1 Ali, agac
ve gildali, kullanilan egyalar veya silahlarla olusturulan yazilar, taglar, gillabdan ve
ibrik, al-i abd, meyve, tugra, aslan, kus, yedi uyurlar seklinde de katagorize edilmistir
(Noyan, 2001: 660-666; Eyiboglu, 2010: 413).

Bektasi tarikatt mensuplarinin Hurufiligin de etkisiyle birlikte yaziya (harflere)
ve dolayust ile yaz1 resimlere 6zel bir anlam yikledikleri bilinmektedir (Birge, 1991:
102, 167-177; Mélikott, 2009: 180; Soyer, 2009: 286-297; Mélikoff, 2010: 170-183).
Bilindigi gibi 14. yuzyilda yasamis Fazlullah Esterabadi (1340-1394?) tarafindan
kurulan Hurufilik; harflerin (Arapca 28 ve Farsca 32 harf) anlamlart tzerinde
durmus ve nerdeyse her seyi harflerle actklamaya ¢alismustir. Fazlullah Esterabadi’nin
idamindan sonra halifeleri farkli bélgelere dagimistir. Ozellikle Aliyyu’l Ala (1353-
1419) adli halifesi Nahcivan yakinlarinda 6lmeden 6nce Anadolu’da bir muddet
kalmistir. Bu siire zarfinda Bektasiler ile iletisime girdigi ve Hurufi inanglarint bu
tarikata soktugu dusunilmektedir. Lakin Bektasilerin Hurufiligin inang sistemini
degil sadece dustince sistemini aldiklart gézden kacirilmamalidir. Bektasiler Hurufi
tesiri ile harf sistemini kabul etmislerdir. Bunun en biyiik kanitlarindan biri olarak
“Hak-Muhammed-Ali” séyleminin Hact Bektas-1 Velf’ye ait eserlerde olmamasi, ilk
kez Fazlullah Esterabadi’nin “Cavidanndme’ adli eserinde olmast gosterilmistir (Teber,
2008: 141). Ancak Bektasilik Hurufi 6gretiyi Siiligin de etkisiyle farkli bir bigimde
yorumlamistir. Ornegin Hurufilik insan yiiziindeki yedi simmi hat, ezeli ve ebedi tiim
bilgiler (levh-i mabfug) ve emred katat (Mi’rac’ta Hz. Muhammed’in (6. 632) Allah’t bir

gene suretinde gérmesi) baglaminda; insan yiizii ve bedenini Evren-Kur’an-Allah-

16 Baz arastirmacilar Bektasi tekke cevrelerinde tretilen séz konusu esetleri Hurufl etkili
stisleme 6gesi olarak ele almustir (Arbas, 2016: 876).

17 Bektasilerin diger tarikatlara oranla resimle karisik bir yazi anlayisini daha ¢ok benimsedikleri
bilinmektedir. Bektasililikte yaz1 ve yazi resimlerin bu kadar 6n plana ¢tkmasi genel olarak
tasavvuf ve yazi arasindaki iliski olsa da 6zelde Hz. Ali’nin kafi stildeki ilk hattat olarak kabul
gbrmesiyle de iliskili g6zitkmektedir (Schimmel, 1984: 82; Uludag, 2005: 14).
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Fazlullah kavramlar ile iliskilendirirken Bektasilik bunlart Ehl-i beyt (eh/il-bey?) ile
iliskilendirmis ve insanin cesitli uzuvlarini bu kisilere benzetmistir. Ozellikle insan
yuzu ile Ehl-i beyt arasinda 6zel bir iliski kurmus, dolayist ile insana 6nem atfetmis
ve yazi resimlere bunu aktarmislardir. Yine Bektasi tarikatt mensuplarinca kaleme
alinan “Erkanname’lerde Hurufi unsurlar “Vicid-nime der Tim-i Murtaza Ali ve Kegfi
Hiinkdr el-Hac Bektas 1elf” bashigt altnda karsimiza ¢ikmaktadir. Buralarda 32 harf
ile insan viicudu ve evren, Ehl-i beyt, on iki imam ve on dért ma’sim-u pak (¢ardeh-i
ma’siim-i pik, cahdrdeh-i masum-n pak) arasindaki baglantt ele alinmustir. S6z konusu
esetlerde miirsid olanin bu otuz iki hatf ve karsihgint bilmesi gerektigi vurgulanmistir
(Teber, 2008: 159-163).46 Bu bilgiler dogrultusunda tekkelerde karsimiza ctkan
yazi resimlerin tamamen Hurufi ikonografisi barindirdigt ya da Hurlfiler tarafindan
yapildigint séylemek zordur. Yine de Hurufiligin Bektasi sitlarinin yazi resimlere
ve diger sanat esetlerine girmesine ve bunlarin anlamlar kazanmasina etki ettigi

sOylenebilir (Aksel, 2010a: 179).

Uretimleri olduk¢a uzun bir zaman dilimine yayilan yazt resim 6rneklerinden
Bektasi tarikatina ait olanlarin kisith bir bélimi giniimuize ulagmustir. Bektasiligin
Osmanlrdaki konumu ve tekkelerinin imparatorlugun cografyasindaki yayginligt
disiuntldiginde bu durum tezat bir gérinim arz etmektedir. Fakat buna ragmen
bugiin ¢esitli mizelerde, tekkelerde ve 6zel koleksiyonlarda ¢ok sayida yazi resim yer
almaktadir. Kagit, ahsap, maden, yaprak, hali, kumas, cam gibi farkli materyallerle
tretilen eserlerin bir bélumi elde, bir kismt1 ise matbaanin devreye girmesiyle tagbaski

seklinde yapilmistir.

Bektasi tarikatina atfedilen yazi resimlerle ilgili diger bir husus da bunlarda
zaman zaman bagka tarikatlara ait kimi 6gelere de yer verilmesidir. 19. ytizyilda kagit
tzerine altin ile yapilmus ve ortasinda bir Mevlevi tacinin yer aldigt levha bu duruma
bir 6rnektir (Goérsel 1). Bunun baslica nedeni ise 6zellikle geg devride yasanan hem
tarikatlar arast etkilesim ve birlesim hem de bazi tarikatlara Kalenderilik hareketlerin
tesir etmesidir (Dagh, 1992: 39; Tanman, 2000: 83). Yine aynt devirde farkl tarikat
mensuplarinin birbitlerinin ayinlerine katildiklar bilinmektedir. Bundan Bektasilik de
nasibini almistir. Mesela Uskiidarli Hasim Baba (Celveti), Azbi Baba (Halveti) gibi
Bektasi babalarinin farkls tarikat kdkenli olduklart ve Riféi tarikatinin Bektasilik’ten
etkilendigi bilinmektedir (Dagli, 1992: 39; Tanman, 2000: 83; Soyer, 2016: 71-84-105).

Bitin bu 6zelliklerinin yant sira Bektasilere ait yazi resimlerde Gnlii olmanin

yikim sayilmast ve kendini 6n plana ¢ikarmanin hos gérillmemesi nedeniyle genellikle
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sanat¢inin imzast yer almamaktadir. Sanatcilar adlarini gizleyip “ef-kdr-: fukara
(yoksullarin en yoksulu)”, “fakir (yoksul)”, “kemter (eksik aciz)”, “kul’ gibi niteleyici
sOzctkler kullanmistir (Noyan, 2001: 659).

Goérsel 1: Bektasi-Mevlevi etkilesimini gOsteren bir yazi resim, kagst tizerine altin, 19. yiizyil,
(Turkash Arts Calligraphic Figures)

Bektasi Tarikatinda Yazi Resimlerin Kullanildig: veya Asildigi Mekanlar

Ozellikle gec devir sGfi inanglarina gore, ismini tastdiklart velinin manevi rahmeti
ile etrafi kusatan tekke yazilari, tassavufi ve kozmik sembollerin yardimi ile mistik
bir hava olusturmustur (Uludag, 2005: 21-23). Hat levhalat1 veya yazi resimler farkh
tarikatlara ait tekkelerde zikirthane veya divanhane, semahane, tirbe, seyh odast,
kahve ocagt gibi yerlerde duvarlara asilmustir (Virmica, 2010; Berkli, 2014: 64).
Hat 6rneklerinin daha ¢ok tevhidhane ve tirbe gibi yerlerde asidigt ve bunlarda
tasavvufi diisiincenin bir yansimast olarak belli bir hiyerarsik siralamanin oldugu da
bilinmektedir (Uludag, 2005: 21-23). Bektasl tarikatina ait tekkelerde ise yazi resimler
daha ¢ok meydan/meydan evlerinde veya tirbelerde yer almaktadir. Hat ve yazi
resimlerin bu mekanlarda kullanilmasinin sebebi ise bu yolu girenlere tarikatin edeb
ve erkan kurallarint hatirlatmak, onlart kendi inanclart ile ylzlestirmek, ayni zamanda
Olen velilere atfedilen 6nemdir (De Jong, 2005: 267-268).

Bektasi tekkelerinde yazi veya yazi resimlerin belli bir kural dogrultusunda
mi meydan/meydan evleri veya tirbe duvarlarina asildigt hentiz derinlemesine
arastirlmamistir. Ancak bazi kaynaklarda buna dair bilgilere rastlamak mimkiindir.
Ornegin Arnavutluk’ta meydan/meydan evlerinin duvarlarinda Yasin Stresi’nin

ve “buriirufr mukattaalarin yazii oldugu levhalarin yaygin olarak kullaniddigt
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soylenmektedir.'® Yine 1928 yili Hact Bektas-1 Veli Killiyesi Meydan/Meydan
Evi'nde ve Kirklar Meydant’nda astlan yazi ve yazi resimlerin neler olduguna dair
bilgiler de bu duruma 1stk tutmaktadir. Burada 6zellikle Alllah, Hz. Muhammed,
Hz. Ali, on iki imam, on dort ma’sim-u pak ile “Ya AL”, “Hilye”, “kelime-i tevhid”
ve degisik icerige sahip yazilar yer almaktadir. Bunlarin igerisinde yazi resimlerin
de oldugu gorilmektedir (Zubeyr, 1928: 372-373; Noyan, 1998: 462-463, 475).
Guniimize ulagan ve farkli tekkelerin meydan/meydan evlerini gosteren fotograflar
da incelendiginde, hemen hemen aynt igerikte yazilarin varhigr gérilmektedir (Gorsel
2-3). Bektasi tekke cevrelerinde tretilen bu eserlerin halka daha yakin manalar
barindirdigr icin tekkelerin disinda halkin, esnafin toplu bulundugu yetrlerde de
duvarlara asildig1 bilinen bir gercektir (Aksel, 2010a: 75).

Gorsel 2: Hact Bektas-1 Veli Killiyesi Meydan/Meydan Evi (Hamit Zibeyr, 1928)

18 Bektasilik icin “Kalbiil-Kur'an” (Kur’an’in kalbi) denilen ve 36. streyi teskil eden Yasin
Stresi’ni baglatan ¢ ve o harfleri Hz. Muhammed’e bir hitap olup, ¢ harfi ey’i, = de Hz.

»

Muhammed’i nitelemektedir. “Ey Muhammed hakim Kur’an sensin”, “tim gonderilenler

<

sensin”, “sen dogru yoldasin” anlamina gelmektedir.
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Gorsel 3: Kaygusuz Baba Tekkesi (Salih Cift Arsivi, Kegkiil Dergisi)
Bektasi Yaz1 Resimlerinde Ayna Metaforu

Ayna tasavvufi diisiincede en stk karsimiza ¢ikan metafordur. Tk donemlerde
ayna dogrudan insan kalbini yani kendisine bakildiginda bakan1 gésteren, dolayisiyla
yokluk kavramini temsil eden tek nesne olarak gérilmiistir. Daha sonra Gazzall (6.
1111) ile mistik birligi (vahdeti), Seyhir’l-Ekber Muhyiddin Ibni’l Arabi (6.1240) ile
de vahdet-i viicad doktrininde bagvurulan 6nemli kavramlardan birini olusturmustur
(Ogke, 2009: 76-77). Bektasiligin de tasavvuf menseli bir tarikat oldugu dolayistyla
mistik 6zelliklere sahip oldugu; buna ek olarak tarikatin uzun bir tarihe sahip oldugu,
kurulugundan giiniimtize kadar ¢ok sayida topluluk, diistince ve inancla karsilastgt/
etkilendigi hatta bunlarin bir bolimiing kendi igerisine kattigi gz 6ntine alindiginda;
yazi resimlerin sadece tekke duvarlarini siisleyen sanat esetleri olmadiklart agikardir.”
Bunun diger 6nemli bir géstergesi de yazi resimlerde yer alan harfler, isimler, tarikat
esyalari, renkler vb. unsurlardir. Cinkd bunlarin her biri hem kendi i¢cinde hem de
kompozisyonlarda yer alan diger 6gelerle biitiincil bir anlam ihtiva etmektedir.

Bektasi tarikatina ait yazi resimlerde hem tarikatin tarihini hem de bilesenlerini
gOsteren teber, keskil, ta¢ gibi nesnelerin yant sira Zulfikar, teslim tasi, aslan ve
ejderha gibi inancini da yansitan figir ve objeler siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

19 Kimi arastirmacilar hat ve yazi resimleri Hurufi ikonografisi iceren siisleyici birer 6ge olarak
gbrmiisler, yazi resimler icerisindeki bazi eserleri ise dogrudan Hurufilerin tiretimi saymuglardir
(Noyan, 2001: 659, 663; Mélikoff, 2009: 174).
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“Allah”, “Mubammed”, “Al”, “Fatona”, “Hasan” ve “Hiiseyin” (al-1 aba), on iki imam
ve on dort ma’sim-u pakin adlarinin yazi resimlerde siklikla kullanilmasi Bektasiligin
inancinin merkezindeki kisileri bizlere sunmakta ve bunlara yiiklenen manalari da
gobzler 6niine sermektedir. Bunun en agik gostergesi genellikle miisenna yazilan “.4/7”
yazilaridur, “ AL, <Y a A7, “Aman Ya Al yazilarinin kompozisyonun temelini teskil
ettigi ve buyiik boyutlu tutularak merkeze yerlestirildigi gézlerden kagmamaktadir.
Daha dogrusu diger biitiin figlirler bu yazilarin etrafina konumlandirilmis ve bunlarla
iliskili tutulmustur.®

Al aba, on iki imam, Hz. Ali ve Hact Bektas-1 Veli’nin 6nemini gbzler 6niine
seren 6rneklerden ilki H. 12692 (M. 1852-1853) tarihinde tasbask: teknigi ile yapilmus

bir eserde tict edhemi, “yd A%, gil, insan yuzi, perde ve menguaslerin® beraber

20  Bunun baslica sebebi ise Bektasi inancidir. Her ne kadar Hact Bektas-1 Veli’nin soyunun
18. gobekte Hz. Ali’ye ulastigi, bu nedenle Bektasilerin Hz. Ali’yi ylcelestirdigi sOylense
de Bektasilerin giizele karsi sevgi ve hayranlik besledigi bilinen bir gergektir. Sevgi ve
hayranliklarinin ulastigt tek nokta ise Hz. Ali sevgisidir. Biitin inanclar burada baslar burada
biter (Camaltnda Devr-i Alem Dért Kitadan Orneklerle Camalts Resimierin Biiyiilii Diinyasinda Bir
Gezi, 1997: 29; Aksel, 2010: 76). Her sey Hz. Ali’de baslar, O’nda biter. Gizli gergek Hz. Ali’dir.
Sir hep Hz. Aliden gelir. Hz. Ali tarikat ilminin 6greticisidir. Ornek insandir. Onda biitiin
yaraticiligin giict, gizlilikleri agiga ¢ikmustir. Hz. Ali evrenin 6ziidir. Olgunlugun arinmusligin
tek 6rnegidir. Hz. Ali evreni dolduran biitiin nesnelerde gértnis alanina ¢ikmustir. Hz. Ali
arinmis, yiicelmis kamil insan 6rnegidir. Hak 6nce Hz. Ali’nin kisiliginde tecelli etmis, on iki
imam topluluguna bagli olanlara gecmistir. Hz. Ali’nin varhginda Hak gorilebilir. Hz. Ali
Hakkin yeryiiziindeki gériintiisiidiir. Tbadet edilecek varliktir. Hz. Ali nefsini bilen gergek bir
velidir (Erseven, 1986: 131,149; Dagli, 1972; Pehlivan, 1997: 54; 36; Eyiiboglu, 2010: 196,
200,204, 256; Unliisoy, 2011: 166-167; Kahriman, 2012: 67; Soyer, 2016: 65). Bu nedenle
Bektasilikteki ticlemenin (Hak-Muhammed-Ali) aslinda Hz. Ali’yi ayni zamanda hem Hakk’t
hem Hz. Muhammed’i hem de Hz. Ali’yi niteledigi Hakk’in tezahiirti olarak Hz. Ali resmi
yapildigt ve yazt resimlerde Hz. Ali’nin uluhiyetinin vurgulandigi géralmektedir.

21 Teslim halkasi, gusvare, kurt da denilen ve gesitli bicimlerde olan (hilal, onikigen ya da halka
seklinde) Babagan dervislerin kulaklarina taktiklar kiipeye verilen isim. Dervislerin kulagina
bu kiipe Balim Sultan Tirbesi’nin kapisinin esiginde takilmaktadir. Ciinkii bu kiipenin ilk
olarak onun tarafindan taktirildigs genel kabul gérmektedir. Eger bir kulaga takilirsa “Hasan?”
iki kulaga birden takilirsa “Hiiseyn?’ denildigi séylenmektedir. Kokeni hakkinda farkls
yaklagimlarin bulundugu mengtsun Hakk’a kesin teslimiyeti, Hz. Hasan ve Hz. Huseyin’i, Hz.
Ali’nin dildilintn nalimni, dildilin hizmetkarligina benzer bir hizmetkarhgy, tarikat ulularina
bagliligy, arifligi, bekarligt ve manevi rehberin s6ztniin Hakk’in s6ztymiis gibi kabul edildigini
simgeledigi dile getirilmektedir. Bazt kaynaklarda sadece bir kulaga ya da t¢ yil Kerbela’da
hizmet edenlerin sol kulagina, burada hizmet etmeyenlerin ise sag kulagmi takildigs yoniinde
bilgiler de mevcuttur. Yine “miicerred ikrar” verildikten sonra yani mengtsu kulaga taktiktan
sonra evlenilmeyecegi, evlenenlere ise ¢ok fena gozle bakildigt bilinmektedir.
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kullaniddigr gérilmektedir. Aralanmus bir perde ortasinda miisenna “yi A% yazisy,
I harflerinin {izerinde Ug lengetli tic-1 edhemi, ¢ hatfelrinin iizerinde ise ¢apraz
konumlandinilmis iki ziilfikdr vardir. ¢ harflerinin ortasina yine “A/4 yazstyla
olusturulmus birer insan ytizi yer almaktadir- ki bu yliz sakalsiz olusu ve kulagindaki
“Hasan” ve “Hiiseyin” yazilartyla Hz. Fatima’dir-. Bu yiizlerin birer kulaginda mengts
bulunurken, diger kulaklarinin tizerine birer giil yetlestirilmistir.?? Giiller ayni zamanda
taca dontik vaziyette olup bunlarin gévdelerine de birer mengts yerlestirilmistir.
Sari, yesil, siyah ve kirmizi rengin hakim oldugu eserde giiller Gizerindeki menguslere
“Allah” ve “Mubammed’, digetlerine “Hasan” ve “Hiiseyin” yazilmistir. Misenna “‘yd
AP yazisiun ortasinda ise “Ld fetd illa Al li seyfe illa ziilfikar” s6zi bulunmaktadir.
Uslup 6zellikleriyle Bati etkisindeki ge¢ devir Osmanli resim sanati &zelliklerini
yansitan bu yazi resmin etrafi bitkisel bezemelere sahip bir ¢erceve ile sinirlandirilmis
ve bu alana da madalyonlar icerisinde on iki imam isimleri yetlestirilmistir (Gorsel
4). Yine aynt yaklasim dogrultusunda yapilmis ve farkli 6gelerin bir arada kullanildig
diger bir yazi resim ise yagliga islenmistir. Yesil, siyah, sart rengin hakim oldugu yazt
resimde tac-1 hiiseyni, miisenna “A/%” yazist, teslim tast, yilan, aslan, cifte Zulfikar,
“Muhammed’ ve “Mustafa” yazilari yer almaktadir. Yukaridaki kompozisyona benzer
bir semanin uygulandigi bu Srnekte tac-1 hiiseyni; Ya Hazreti Pir Sultan Hac: Bektig-1
Vel?’, “Ya Hazret-i Pir Hinkdr Hac: Bektis-1 Veli kuddise sirrubul-glf” yazisinin
istiflenmesi ile olusturulmustur. Bunun altina birer kas ve gbz ¢izilmis teslim tast
bunlarin arasmna yerlestirilmistir. Misenna ‘44 yazinda ¢ harflerinin icine Hz.
Ali’nin tasviri olduklart ileri strtilen sakalli erkek ylizleri yetlestirilmistir. Bunlarin
kulak kisimlarinda iki nokta ile verilen mengusler vardir. s ise harflerinden Zilfikarlar
meydana getirilmistir. Zilfikarlarin arasinda daha kiigiik boyutlu bir miisenna “.4/%”

yazist daha yer almaktadir. Zulfikarlarin hemen altinda ise yesillik bir zemin tizerine

22 Tasavvuf lisaninda géniilde meydana gelen bilginin meyvesi ve celal terbiyesinin semboli,
tarikat yolunda ya da gonil yoluyla elde edilen driin olan gil; ayn1 zamanda Allah’in
glizelliginin ve Hz. Muhammed’in simgesidir. Bunun disinda gil kesret (gokluk), ilahi
gtizellik ve kesf anlamlarina da gelmektedir. Fakat Bektasi tarikatinda gl daha cok Hz. Aliile
iliskilendirilmistir. O’nun 6lmeden 6nce Selman-1 Faris'den (6. 646 ?) bir demet giil istedigi
ve bunlari kokladiktan sonra 6ldugiine dair rivayeti kabul eden Bektasiler yazi resimlerinde
az da olsa gult kullanmuslardir. Yine verd-i Mubammedi’ denilen tasvitlerin al-i abayi ya da on
iki imami sembolize ettigi bilinmektedir. Bu giiliin ortasina Hz. Muhammed, yapraklarinda
Hz. Ali, Hz. Fatima, Hz. Hasan ve Hz. Huseyin yazilan yerlestirilerek yapilmaktadir. Yine
gtilin gl kisminin Hz. Muhammed’i, dalinin Hz. Ali’yi tamaminin ise Hakk’t temsil ettigi
bilinmektedir (Uludag, 2005: 64; Tatci, 2014: C17; Simsek, 2017: 130).

Alevilik-Bektasilik Aragtirmalari Dergisi / 2021 /23 147



Miiriivet HARMAN

konumlandirilmis yilan ve aslan vardir (Gérsel 5). Boylelikle kutsiyet atfedilen btin
kisiler bir araya getirilmistir.

Gorsel 4: Farkli 6gelerin bir arada kullanildigt yazi resim, tagbaski, H. 12692-M.1852-1853,
(Tagbaskas: Halk Resimleri Sergisi Resim ve Heykel Miizesinde)

Gorsel 5: Farklt 6gelerin bir arada kullanildigs yazi resim, yaghk (kumas),
(“Hos Gor Ya Hi” Osmants Kiiltiirnde Mistik Senboller Nesneler)

Dini sahsiyetlerin disinda bazi harflerinin yazi resimlerde stklikla kullanildig:
ve tekrar yorumlandifi gériilmektedir. Ornegin ¥ bitlesimi Hz. Ali (') ve Hz.
Muhammed’in (J) bitligini ve esrarz nir-u celi (tanrisal ruhun gizi)yi sembolize ettigi
gibi cinsel birlesmeyi de simgelemektedir (Noyan, 1999: 278-279). Yine ender olarak
karsimiza cikan cifte s on iki imam ve Allah’in disinda vuslati, kavusmayi, evreni isaret
etmektedir (Ozénder, 2003: 31; Cam, 2016: 96, 101-103). Fakat bunlara ek olarak
cifte s harfinin “Alabh, Mubammed, Al isimlerini olusturdugu, bu harfin tzerinde
bir birlesme isaretinin oldugu ve onun ortasinda agmus ¢igegin (lale?) var oldugu da

148 Forschungszeitschrift iiber das Alevitentum und das Bektaschitentum / 2021/ 23



Bektasi Yazi Resimlerinde Ayna Metaforu

sOylenmektedir. Bu nedenle “hakikat vavlarin icindedir” denilmektedir (Mikov, 2008:
159, 451-453). s (kaf G nun) harfleri ise Hakk’in yaratma eylemini baglatan “kiin
(o])” buyrugunu anlatan harflerin birlikte sylenisi olarak gérilmiistiir. Ancak harfler

konusunda temel bir gériis harflerin baslangici ve bitisini olusturan noktadir.

Bektasilikte nokta; biitiin esyanin aslt ve hakikati tek bir cevherden ibarettir ve o
cevher de benim anlamina gelmektedir (Sunar, 1975: 145). Ancak “ene nokta-til-bi (ben
be harfinin noktastyim)” hadisine istinaden nokta Hz. Ali’yi nitelemektedir. Ozellikle
tarikat cevrelerinde Uretilen ucid-name adli esetlerde; bltin vicutta otuz iki harfin
mevcut oldugu, insan viicudunun gébeginden asagisinin yedi kat yer, gébeginden
yukarisinin yedi kat gék, gégsiin ¢evresinin kursi, bogazdan yukarisinin ars-1 mualla
oldugu, insan yiiziinde on dort hattin on dért ma’sim-u paki, kaslarin Hz. Hatice
ve Hz. Fatma’yl, gézlerin Hz. Hasan ve Hz. Hiseyini, sagin Hz. Muhammed ve
Hz. Ali’yi sembolize ettigi, lakin bunlarin yani bitin harflerin bir noktadan meydana
geldigi ve o noktanin Hz. Ali oldugu sik sik tekrarlanmaktadir (Noyan, 1999: 284;
Ozcan, 2001: 39-42). Dolayisiyla Bektasilige gére biitiin harfler bir noktadan yani
Hz. Aliden zuhur etmistir. Peygamberlerin her biri bir harf oldugu ve bunlarin
ctkis yeri nokta olarak kabul edildiginde Hz. Ali’nin diger peygamberler oldugu da
soylenmektedir (Sunar, 1975: 144).

Yazilarla olusturulmus ya da yazilar tizerinden génderme yapilan kutsal kisilerin
disinda yazi resimlerde figlirlerin tizerine konumlandirilmis veya figiirleri olusturan
yazilar da dikkat c¢ekicidir. Her bir yazi resimde ele alinan ve anlamlari detaylt bir
bicimde verilen yazilarin gelisigiizel secilmedigi, yer aldigt kompozisyonlardaki
diger figirlerle uyum icerisinde oldugu ve c¢ok katmanli anlamlar barindirdig

gorulmektedir.?

Yazi resimlerin diger bir 6zelligi ise kutsal kisilerin veya tarikatin nisanesi olan
taclar, teberler, nefirler, sancak, keskil, mengls veya teslim taglart tipkt giinlik
hayattaki kullanim sekliyle (basta tag, gogiste teslim tagi, elde teber) yazi resimlere
konumlandirdmis olmasidir. Béylelikle bunlar tizerinden hem tarikatin olmazsa
olmazlart hem de bunlara sahip kisinin 6zellikleri g&sterilmistir. Mesela yazi resimlerde

teslim tast genellikle kompozisyonun ortasinda taca asilmis sekilde yapilmistir (Gorsel

23 Ornegin yaz resimlerde veya hat levhalarda karsimiza ctkan “Awman yi miiriivvef” yazisi,
meydandaki meydan ve miiriivvet tasi (su¢ isleyenin aman diledigi yer) ile iliskilendirilmistir
(Noyan, 2001: 663).
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5). Teslim taslari gibi mengusler de yazi resimlerde sik sik karsimiza ¢ikmaktadir.
Bektasilikte Mucerred/Babagan kolundan olanlarin kulaklarina taktiklart mengtsler
“dervis” seklindeki yazi resimlerde veya insan sureti olusturulan 6rneklerde genellikle
iki kulakta karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarda hem dervigligin birer nisanesi hem de
Hz. Hasan ve Hz. Hiseyin'in sembolleridir. Kimi 6rneklerde mengtselerin her biri
sart veya kirmizi renge boyanmustir. Sari renk zehirlendirilerek Sldirtlen Hz. Hasan,
kirmizt renk ise Kerbela’da oldirilen Hz. Hiseyin’in rengi olarak kabul edilmistir.

Yazi resimde de bu durum yansitilmistir (Gérsel 6).

Hz. Al’nin atribiist olan Zulfikar ise “A4” “Ya AL, “Aman Ya Al yazilarinda
& harfinin uzatlmasi ile olusturulmustur. Bazen zulfikara “I.g fetd illa Al la seyfe
illa Zilfikar® sozleti eslik etmektedir. Dogrudan Hz. Ali ile iligkili konumlandirilan
ziilfikarlarin boylesi bir terkibi Bektasi semboliine doniismiistiir (Gorsel 4,5) (Aksel,
2010a: 75).

Bektast tarikatina ait yazi resimler ve bunlardaki yazi, sekil ve objeler g6z 6niine
alindiginda bunlart tretenlerin neden béyle kompozisyonlar olusturdugu ve bu
kadar anlami gizledigi sorulmast gereken en 6nemli sorudur. Uzun bir déneme ve
diger topluluk ve inanglarla olan etkilesiminin diginda Osmanl’da Bektasi tarikat: ile
saray cevrelerinin iligki icerisinde oldugu séylense de 16. yiizyildan sonra 6zellikle
Anadoluda bag gosteren dini Orttli toplumsal hareketlerden dolayr tarikatin da
payina diiseni aldig1 ve baskilar nedeniyle ayinlerinin gizlice icra edildigi bilinmektedir
(Say, 2010: 85.). Butiin bu nedenlerle tarikat igerisinde “sir” olgusu 6nem kazanmistir.
Kesinlikle disariya belli edilmeyen sir kusaktan kusaga aktarilan tarikat bilgisine
donusmustiir. “Kitman kaides?” (s6zIU aktarim) olarak adlandirilan kuralla sir tarikat
yolundan gideceklere cesitli yontemlerle aktarilmistir (Ozcan, 2001: 309). Bunlardan
biri de semboller olmustur. Bektasilik adeta bir semboller toplulugu igerisinde var
olma ve ketamiyet (gizlilik), temel prensibe déntsmistiir (Teber, 2008: 108).

Disaridan bakildiginda Islam resim yasaklaria karst durus ya da siisleyici 6ge gibi
duran yazi resimler de sembollerin yogun bir bicimde kullanildigi bir alan olmustur.
Boylelikle yola giren kisinin yazi resimler tzerinden cesitli sirlara vakif olmasi
beklenmistir. Ancak bunun icin kat etmesi gereken asamalar vardir. Bilindigi gibi
Bektasilik’te tasavvufi yaklagimin aksine seyri si/uk olmamakla beraber bunun yerine

talibin tarikata teslim olmast ve dort kap: kirk makami bilmesi, ¢esitli hizmetleri
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gerceklestirmesi gerekmektedir.? Ozellikle nefs savasinda olgunlasabilmesi igin
dérdiinci makami gegmis olmast beklenmektedir (Ozcan, 2001: 243). Lakin bu
da yeterli degildir. Bektasilikte dervisin butiin yasami insan-1 kamil olabilmek i¢in
ayatlanmigtir. Dervis ikrdr verdikten sonra butin hayatint Hakk’a adamaktadir.”
Burada kilit nokta insan-1 kimil mertebesine erisebilmektir. Tste burada sevgi ve nefs
kavramlari devreye girmektedir. Bektasi nefeslerinde genel olarak sevgi, temel terim
olarak karsimiza ¢tkmaktadir (Soileau, 2002: 38).

Bektasilik tasavvuftaki agk anlayisina uygun bir sevgi doktrini gelistirmistir.
Tasavvufta ask, asagilik duygulart yani nefsi terbiye etmenin seriata uygun tek
yolu olup, béylelikle Hakk’in tecellisinin géntl géziyle gérilmesini saglamaktadir.
Bektasilige gore de sevgi bu amact saglar. Tarikatta sevginin tic asamast vardir. Insanin
olgunlasmasi, Hakk’a varmasi, varlik birligine ulasmasi (Eyiiboglu, 2010: 237). Cesitli
hizmetleri géren talib bir mirsidin (babanin) rehbetligiyle nefsini terbiye edebilir.
Gonlint cesitli kotiliiklerden temizleyen talib, insanlhiga karst yasanacak buyiik bir
ask ve sevgl ile Hakk’a ulasabilir (Sunar, 1975: 109). Kisi insan-1 kaimil olduktan sonra,
yani sevgiyle tim sitlara vakif olur (Soileau, 2002: 38.). Béylesine bir siirecte yaz

resimler tam olarak talibin 6niinde birer rehbere ve aynaya donisir.

Tekkelerin 6zellikle meydan/meydan evleri bagta olmak tzere ¢esitli birimlerine
astlan yazi resimler konulari, yazilari ile nasil bir yola girdigini ve ne yapmast gerektigini
gosteritler. Buna en giizel 6rnekte dervis seklinde istiflenen yazi resimlerdir. Ornegin
18-19. ytzyila tarihlenen ve guaj boya ile yapilmis bir yazi resimde, basinda tac-1 htiseyni,
kulaklarinda mengusleri yer alan bir dervis suret; omuzlara “Hasan” ve “Hiiseyin”,
gbgls kismina “4/7°, omuzlardan ayaga kadar “Farma’, ayak bileklerine “4” harfi,

\)7

gbbek ve cinsel organ bélgelerine ise “< ,0 7 harfleri istiflenerek olusturulmustur.

24 Bektagilikte seyr-i siilikun olmadigi genel kabul gérmektedir. Bunun yerine dért kapi kirk
makamin oldugu soylenmektedir. Yine Bektasi tarikatinda seyr-i siliik hakikat kapisinin
yedinci makami olarak gortlmiis, genel anlamda ise dort kapidan gecilerek bu siirecin
tamamlanacagina inanilmugtir. Buna ek olarak talibin cesitli hizmetleri icra etmesi beklenmistir.
Ornegin yola giren talibin binbir giin tekkenin hizmetinde bulunmast gerekmektedir. Yine
Bektagi Miicerred/Babagan kolunda detvislik yolunda iletlemek isteyen talib dede baginda ti¢
yil hizmet etmek zorundadir. Daha sonra dedebaba tarafindan kabul edilen baba aday on iki
yillik yeni bir hizmete baglar. Baba oldugunda tekke acabilir veya babalik yapar (Sunar, 1975:
11; Gélpinarli, 1977: 81; Egri, 1999: s.n.y.; Noyan, 1999: 203, Ozcan, 2001: 306; Korkmaz,
2005: 120; Tebet, 2008: 86; Garnett, 2010: 90).

25 Yine Bektasilikte ibadetin amaci insanin kendini eksiksiz kilmasi, insan-1 kamil olmaya
calismastidir. (Pehlivan, 1997: 46; Soyer, 2016: 122).
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Beyaz, yesil, sari renklerinin kullanildigr eserde “yé A%’ yazinin hemen Ustiine ise
teslim tagint animsatan bir nokta yer almaktadir (Gorsel 6). 19. yiizyihin ikinci yarisina
tarihlenen ve agactan oyularak yapilan diger bir dervis 6rneginde ise dervisin viicudu,
“ene Medinetii] ilmi ve Ali’yyiin bibuba” hadisiyle sekillendirilmistir. Bu figlirin bagina
tac-1 hiiseyni, boynuna da teslim tast yerlestirilmistir (Gorsel 7). Figtirintn yiizi “yd
Al yazistnin miisenna yazilmast ile olusturulmustur. Bu yazi resimde dikkat ¢ceken
nokta ise olusturulan bu figlirtin, sirr-1 Ali yazi resimlerindeki Hz. Ali figiirii ile benzer
6zellige sahip olmasidir (Gorsel 8).

Gorsel 6: Dervis seklinde yazt resim, kagit iizerine guaj, 18-19. yiizyil, Ozel Koleksiyon,
(Turkish Arts Calligraphic Fignres 2)

152 F orschungszeitschrift iiber das Alevitentum und das Bektaschitentum /2021 /23




Bektasi Yazi Resimlerinde Ayna Metaforu

Gorsel 7: Dervis seklinde yazi resim, levha tizerine ahsap, 19. ytzyil, Sakip Sabanci Koleksiyonu
(Sakap Sabanc: Miizesi Kitap Sanatlar: ve Hat Koleksiyonun)

Gorsel 8: Sirr-1 Ali yazt resmi, kagit Gzerine mirekkep ve altin, Mustafa Edirnevari, H.1215/M.
1800-1801, Ashmolean Miizesi, E. 2015.12.
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Dervis seklinde tiretilen yazi resimler bize Bektasi tarikatinda dervise yiiklenen
anlamlar1 veya dervisten beklenen 6zellikleri dogrudan gdstermektedir. Yiizdeki
“Allah” veya “ Al yazilarn ylze atfedilen anlamlari, bedendeki Ehl-i beyt isimleri,
onlara duyulan sevgiyi; “ene Medinetii1 ilni ve Ali’yyiin babuba” yazisi, Hz. Al’ye verilen
onemi (ki gégsiin tam ortasina yani kalp hizasina “.4/7” isminin yerlestirilmesi bunun
en actk gostergesidir) gozler oniine sermektedir. Allah’t niteleyen “V” ve “2”) Hz.
Ali ile iliskilendirilen “<” harfleri de bu durumu gliglendirmektedir. S6z konusu
orneklerde dikkati ceken diger bir 6ge boyun kisminin hemen altina yerlestirilen teslim
tast veya noktadir. “<” harfi altindaki nokta dolaystyla Hz. Al ile iliskilendirilen bu
6ge ayni zamanda tarikatin simgesi olan teslim tagt seklinde yapilmustir. Béylelikle ilim
kapisindan girisin anahtart sunulmustur: Hz. Ali ve tarikat. Cinkt Hz. Ali Bektasilige
gbre insan-1 kamil olarak Hakk’in sifatlarinin en iyi tecelligahidir (Sarikaya, 2009: 67).
Bu nedenle insan-1 kimil olmak; Hz. Ali olmakur. Béylelikle bu yazi resimlerde bir
Bektasi dervisinin ylziinin mihrap, kalbinin Hz. Ali sevgisi ile dolu oldugunu ve bir
dervisin kendi bedenini tanimast, bedeninde neyin zuhur ettigini bilmesi gerektigini
gb6rmiis oluruz. Cinkd béylelikle yazi resimler talibe birer ayna gorevi goriir. Hem
gercegi hem goriineni yansitir. Yani batin ve zahir manayt binyesinde barindurir.
Béylelikle bunu bilen ya da bu 6zelliklere sahip olan dervis tarikatin yolundan gidebilir,
kendi nefsini koreltip Hakk’in tecellisini agiga cikarabilir ve kamil kisi olabilir. Yine
insan-1 kimilin ne olduguna dair ipuglart verilir. Tste burada yine Hz. Ali karsimiza
¢tkmaktadir. O zaman talib baktugi her yer de Hz. Ali’yi gorebilir. Ciinkil insan-1
kamil her seyin aynasidir, her sey de insanin aynasidir. Géren de gériinen de olgun

insandir.?

Yazi resimlerin, gbren yani talib icin bir ayna gérevi gérmesi aynt zamanda
yapim 6zellikleri ile de saglanmustir. Clnkd bazi yazi resimleri wiisenna yapilmis ya da
genellikle kimi bélumlerinde bazi harf ya da unsutlarin ¢ifte tutulmustur. Aynanin
hem tasavvuf hem de Bektasilikteki yeri dikkate alininca wiisenna yazilar; zahir ve batin
anlamlar ihtiva etmektedir. Boylelikle kendi icinde ayna unsurunu barindirmakta ve

gbrene de bunu yansitmaktadir.

26 Bektasilige gore her seye bakilinca Hz. Ali goriliir. Her bir viicut mutlak viicuttandir. Mutlak
viicut Hakktir (Sunar, 1975: 22-131-133).

154 Forschungszeitschrift iiber das Alevitentum und das Bektaschitentum / 2021/ 23




Bektasi Yazi Resimlerinde Ayna Metaforu

Sonug

Batn manayt sembolletle, zahiri ise misal ile dile getiren Bektasilikte (Sunar, 1975:
131) her birinin baglt basina incelenmesi ve ikonografik sembolik okumalarinin detaylt
bir bicimde yapilmast gereken yazi resim 6rneklerinin tarikatin doktrinin izdiigimleri
olduklat1, gidilen yolun kurallarint barindirdigr gériilmektedir. Yazi resimler tarikatin
sirflarinin semboller tizerinden gizlendigi eserlerdir (Sunar, 1975: 179). Béylelikle
yola giren talib simgeler tizerinden dini inanci 6grenmektedir (Camuroglu, 1993:
719). Bunlar ayni zamanda yola giren canin uymast gercken kurallari ve yolun ana
inan¢ 6gelerini yansitmaktadir. Olgun bir insan olabilmek i¢in gidilen bu yolda yazi
resimler ayni zamanda birer ayna gorevi gérmektedir. Hem yolun ne oldugunu
hem de talibin bu yola girerek neye dénistiigiini yansitmaktadir. Yani insant insana
gostermektedirler. Boylelikle yazi resimler yer aldigi mekanlarda inancin sembolik
bir dille de olsa 6grenilebildigi ve talibin olgunluga erismesini sagladigi 6geler olarak

karsimiza ¢tkmaktadir.
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