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CATEGORIZATION OF THRACE BEKTASHI MELODIES AND THEIR RELATIONS
WITH EUROSIA ENVIRONS

Janos SIPOS

Ethnomusicology- anthropology, which is effective in folk music studies and which has high financial
power is a more powerful trend. Comparative study method which focuses on musical analysis has started to
gain its power again. I tried to give an example for it in this article.

This article is not about the social and cultural aspects of Bektashism. It is just a study of compara-
tive analysis of their songs which is only a small part of their cultures. My primary aim is to show the basic
melodies that can successfully represent most of the melodies. Another aim of mine is to make a comparison
between the music of some peoples who have regional and historical ties with Bektashis. I hope that this ar-
ticle will help to better understand the secular and mystical music of Thrace Bektashis, and to place this music

among other music types.

TRAKYA BEKTASI EZGILERIN
SINIFLANDIRILMASI VE
AVRASYA CERCEVESI

Halk miizigi arastrmada giinlerimizde et-
kisi ve ozellikle maddi imkanlar ¢ok yiiksek olan
etnomiizikoloji-antropoloji ~ cervan daha  gii¢lii
olmakla birlikte, miizik analize de onem veren
karsilagtrmall arastrma da eski kuvvetlerini git-
tikce geri almaktadw. Makalede bunu bir érnegini
vermeye ¢aligirim.

Bu sefer Bektasilarin sosyal ve kiiltiirel ge-
leneklerinden konusamam, ancak gercegin kiiciik
bir parcasint olusturan bir karsilastirmali miizik
analizi veririm. Baglica amacim melodilerin ¢ogunu
giizel bir sekilde temsil edebilecek merkezi ezgile-
rini gostermek idi. Ezgileri incelemekten bagska
Trakya Bektasi miizigini Bektasilerle tarihi ya da
bolgesel baglantisi olan bir kag¢ halkin miizigiyle de
karsilastiririm.

Umiit ederim ki bu ¢alismam Trakya
Bektasilerin laik ve tasavuffi miiziginin daha iyi
anlamasina ve bu miizigin baska miizikler arasindaki
verini bulmakta yardimci olur.

19’uncu yiizyilin sonunda ve 20°nci yiizyilin
baslangicinda halk miizigi aragtirmasinda her seyin
kokiinii ve gelismesini arayan universalist yon-
tem miitehakkim oldu. Karsilastirmali halk miizigi
arastirmasi bundan tesekkiil etti. Karsilastirmali
arastirmasinin i¢cinde Béla Bartok ve Zoltan Kodaly
ilk once kendi milli miizigine yonelen; tarihsel
kokleri, kiiltiirel ve cografik baglar1 de arastiran

dilcileri ve bagka alanlarinda ¢alisan bilim adamlar1
ile beraber hareket eden yeni bir dal olusturdu.
Kargilagtirmali yontem 20°nci ylizyilin sonuna kadar
ciceklendi, sonra kolonizasyonun ¢okmesi nedeni
ile ufuk daraldu.

Karsilastirmali yonteme karsit bugiin diinya
capinda en yaygim ve kokii Amerika’da olan et-
nomuzikoloji meydana geldi. Bunun arastirma
sahalar1 sosyal ve Kkiiltiirel antropolojisinin en
onemli sorularina ve yontemlerine benzemektedir:
odak noktasinda cesitli kiiltiirlerinin nasil faaliyette
olduklarina konsantre etmektedir, ve nota yazmaya
veya miizik analize yonelen ¢cok daha az ¢abalar gos-
termektedir.

Giinlerimizde ses yliksekligi, etkisi ve
ozellikle maddi imkanlar1 ¢ok daha yliksek olan
etnomiizikoloji-antropoloji  ceryan daha giiclii
olmakla birlikte, miizik analize de ©nem veren
karsilagtirmal1 arastirma da eski kuvvetlerini gittikce
geri almaktadir. Hatta baz1 yerlerde, 6rnegin Orta
Avrupada yada Dogu Avrupada soz ettigimiz para-
digma degismesi hi¢ meydana gelmemis. Dogru,
karsilagtirmali arastirma bazi yerlerde baslamamis
bile.

Macarlar tarafindan yapilmis karsilastirmali
halk miizigi arastirmalarmin kuvvetli gelenekleri
vardir. Béla Bartok Macar halk miiziginin aragtirmasi
ve yayimlanmasi ile ayn1 zaman Slovak, Sirp ve
Hirvat ezgileri de derlemeye baslamis ve Volga-Ka-
ma bolgesindeki halklarin miizigine sonra da Tiir-
kiye halk miizigine de goz atmist.

Biskra  vahalarinda  yasayan  Araplar
arasindaki  derlemelerinden Bartok’un komsu
ve akraba halklarin miiziginin arastirmasi ile
durmamasi, arastirma menzilini imkanlarina gore



genisletmek istedigi gayet belli oluyor.

Amerika emigrasiyonu, sagliginin bozulmasi
ve ¢ok erken oliimii onu engellenmis olmasaydi,
biiytik bir ihtimalle arastirmasinin igerisine daha
uzak bolgelerinin miiziklerini de dahil edecekti.
Bundan ,,miizik folkloru” hakkinda yazilmis make-
lesinde de konusmustu. Burada miizik folklorunun
amaci olarak dinya halklariin geleneksel sozli
miiziginin arastirmasini belirtmisti.

Turk halklar1 arasindaki saha arastirmalar
Bartok’un vefatr ile sona ermemisti. Bartok’un
Anadolu gezisinden yirmi sene sonra 1957 yillinda
Laszlo Vikar ve Gabor Bereczki Volga-Kama
yoresinde yasayan Mordvin, Ceremis, Cuvas, Ta-
tar, Bagkort halklar1 arasinda yirmi sene siiren
calismalarini baglamisti. On yillik aradan sonra
ise 1987°de baslayarak bu arastirmayi1 Azeriler,
Kafkas’taki Karagay-Malkarlar, Kazaklar, Mogollar,
Kirgizlar, Anadolu’da yasayan Tiirkler, Karacay-
lar, Tatarlar ve Amerika’daki Navajo ve Dakota
kizilderileri arasinda kendim devam etmekteyim.

Turkiye’de oturan Alevi —  Bektasi
guruplarinin miiziklerinin incelenmesi bu arastirma
dizisinin bir pargasidir. 1999°den itibaren esim Eva
Csaki ile dedeleri Bulgaristan’dan Tiirkiye’nin
Trakya bolgesine gogcen Bektasi bay ve bayanlar
arasinda binden daha fazla ezgi ve nefes derlemistik.
Bu arastirmanin sonunda asil amacimizi ermis gibi
goriintiyordu: onlarin tasavuffi ve halk ezgile-
rinin ¢ogunu kayit edip yeterli sayida r6éportaj da
yapmistik.

Bu sefer Bektasilarin sosyal ve kiiltiirel gele-
neklerinden konusamam, ancak gercegin kiiciik bir
parcasini olusturan bir karsilastirmali miizik analizi
verebilirim. Tabii bir-iki nota, yaninda her ne ka-
dar analiz da varsa bile, az gelebilir. Arastirmamiza
meraklilar i¢cin 2010 yilinda Macaristan Akademi
Yaymevi tarafindan Janos Sipos — Eva Csaki: The
Psalms and Folk Songs of a Mystic Turkish Order -
The Music of Bektashis in Thrace ad ile yayimlanmisg
ve Bektasilik ile ilgili daha bol bilgileri ustelik iki
buguk saatlik miizik orneklerini iceren kitabimizi
tavsiye ederim.

Miizik analizi sirasinda Bektasi nefesleri
ve halk ezgileri bir birinden ayirmiyorum. Ciinkii
her ne kadar Bektasi nefesleri ve semahlar1 Tanriya
yaklasmakta yardim ederse, laik repertuvarindan ayr1
olan, yalniz dini amaglara kullanilan nefes gelenegi
yoktur. Laik ve dini ezgileri arasinda bazen ancak
yapisal ya tonal baglanti oldugu zaman, ¢ok kere ve
ozellikle en 6nemli ezgi tipleri i¢in ikna edici melodi
paralellikleri da bulunabilir.

En basit formlar arasinda tiirkiiler hakem
olurken ses genisligi daha biiyiik olan dort kesitli
formlara dogru ilerlerken gittikce daha ¢ok bir birine
benzer olan nefes ve tiirkii ortaya ¢ikmaktadir. Ayni
zaman tasavuffi miizigin bazi tabakalar1 geleneksel
halk miizigi iisluplarindan bayagi farklidir.

Halk ve dini repertuvar arasindaki baglanti
tesadiifi degildir, ¢iinkii Hristiyan ve Sunni
Islam’dan farkli olarak Alevi — Bektasi yolunun dini
ezgilerinin zaman igindeki stirekliligi garanti eden
merkezi bir egitim sistemi yoktur. Sairlerin siirleri
yani nefeslerin metinleri el ile kopya edilmis ¢onk
deftelerde az-¢ok degistirerek, ama 6zlerini koruyan
bir sekilde yiizyillar siiresince korunmustu, ama ay-
in-i cemlerde kullanilan tasavuffi melodileri ancak
sozlii gelenek korumaktadir.

Bunun ig¢in siirlerini seslendirmek i¢in
Bektasiler ¢ok kere tiirkiilerine benzer melodiler
kullanmaktadir. Ve degisik bolgelerde yasayan Alevi
- Bektasi guruplarin miizik repertuvari da aym se-
beple farki oluyor, oysa bu guruplarinin gelenekleri
ve dini prensipleri temel olarak aynidir.

Simdi makalenin asil konusu olan ezgile-
rin siniflandirmasma ve smiflandirilmis materyalin
diger halklarin miizikleriyle olan kargilagtirmasina
donelim.

Birinci asamada melodilerdeki dizilerin
sayisina gore bloklara boldiim. Miizik diinyasindaki
melodilerini onlarin ilk yarist giizelce temsil ettigi
icin bloklarin i¢indeki siiflandirmay1 meloderinin
ilk yarisindaki melodi hareketlerine (seyir) gore
gergeklestirdim. Melodilerinin  ikinci yarisi ise
genellikle birinct yarist kadar karakteristik olma-
yan binici-inici bir tepe sekilde hareket eder veya
iner. Baglica amacim melodilerin ¢ogunu giizel bir
sekilde temsil edebilecek merkezi ezgilerini bulmak
idi.

[lk asamada melodileri formlarina gore alti
bloka ayirdim. Bloklar ve i¢erdikleri miizik siniflari
sunlardir:

blok smf melodilerinin karakteristik formu

A 1-2  Bir kisa kesit ve varyantlart

B 3-4  Iki kisa kesit ve varyantlar

C 5 Ana kadensi la olan dort kisa kesitli
ezgiler

C 6-11 Dort kisa kesit

E 12 Bir ve iki kesitli iice boliinebilen
ezgiler

F 13 Kubbeli yapi



Resim 1. Ayin-i cemde iki zakir



Simdi bloklardaki siniflarin1 ve melodi
guruplarini gozden gegirelim.

A blok. Bir kisa keside veya motive geri
gotiirebilen melodiler

e linci sinifta bir {i¢linliin orta sesinin
etrafinda donen ve sonunda bu seste duran ezg-
iler bulunur. Bir karakteristik formunu Ornek 1’de
gosteririm. Bundan baska Macar ve Anadolu ¢ocuk
sarkilarmin en yaygin formuna benzeyen ezgiler de
vardir, hatta baz1 Kur’an okuyusu da bir ti¢liiniin
orta sesinin etrafinda donen hareketle karakterize
edebilmekteyiz, bu sefer kesitler daha uzundur ve

seyir icinde motif her zaman bulunmuyor.
f. 2
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Ornek 1.

e 2ci siif. Dort ses lizerinde inen veya tepe
seklindeki kisa kesitlerden meydana gelen ezgiler
icerir. Burada dikkatinizin1 6zel bir forma ¢ekmek
isterim. Trakya Bektasilerinin agitlar1 la-re-re-si /
re-si la gibi motiflerini kullanarak re-si-la ti¢liistinii
tizerinde hareket ederler (6rnek 2). Bu tipik diatonik
miizik diinyasinda deminki eksik dizinin kokiinii
mutlaka arastirmaliyiz. Zira bunun i¢in Bektagilerin
agitlar tipik Anadolu ezgilerinden, digerler arasinda
Anadolu ¢ok yerinde bulunabilen en yaygin agit
formundan ve baska tiir Anadolu agitlarindan da
farklilik gostermektedir.  Ayni zaman agitlarinin
diger miizik tiirlerinden olan farklilig1 benzersiz bir
olay degildir, burada Mogolistan’daki Kazaklarinin
agitlar1 ve tirkiileri arasindaki buyiik fakliligini da
zikredebilmekteyiz.
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Ornek 2.

B blok. iki kisa kesitlere geri dondiire-
bilen ezgiler

e 3cil smiftaki melodilerinin ilk kesidinde
pest seslerde olan bir vadiyi yada dalga seklindeki
bir hareketi gérmekteyiz. Dalga seklindeki birinci
kesit do veya re sesine inip kesit ortasinda la sesine
biner ve buradan kesidin son sesi olan si veya do se-
sine biner. (6rnek 3). Benzer olan Cargah dizisinden
yararlanan ezgiler de vardir. Vadi seklindeki ezgiler
ise mi sesinden la sesine bindikten sonra re sesine
inerler. Birince kesit cogu kez bir motiften ve onun
variasyonlarindan meydana gelmekte iken ikinci
kesit inici-binici hareketi gosteriyor yada binicidir.
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Ornek 3

e 4cii siniftaki melodilerinin birinci kesitleri-
ni binici ya tepe seklindeki seyir, dar ses genisligi,
ve si, do veya re kadens sesler karakterize edile-
bilir (6rnek 4). Bu sinifta yedi ve sekiz heceli oyun
havalar, tirkiiler, diigiin tiirkiileri, nenniler, semah-
lar ve nefesler bulunuyor, ¢esitli ritimde (2/4, 4/4,
6/8, 8/8, 9/8 ve serbest) bilinmektedir. En yaygin
yapilar AB, AABB daha seyrek olarak ise AAAB ve
AABKB. Benzer olan ama Cargah veya Hicaz dizi-
lerde hareket melodiler de vardir.

“Kiiciik psalmodik” ezgileri bu simnifin
onemli bir gurubunu olusturmaktadir. Bu iki kes-
itli ezgilerin dort Slgiisii arasindaki iligski daha sonra
bahsedecegimiz “psalmodik™ ezgilerin dort dizisi
arasindaki iliskiye benzemekte. Birinci 6l¢ti do-re-
mi, mi-mi-mi yada sol’-fa-mi hareketinden sonra
ikinci Ol¢ti sol’-dan yada mi-den do sesine iner.
Ucgtincii 6l¢ii nispeten degisken oldugu zaman son
olcii karar sesine iner.
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Ornek 4

C blok. Dort kisa kesitlerden meydana gelen
ezgiler (ikinci kesitin sonu karar sesine iner)

e 5’inci siniftaki ezgileri iki kesitli ve
dort kesitli ezgilerin arasimna koyduk, c¢iinkii ikinci
kesitlerinin sonunda karar sesine inerler ve buraya
kadar bazi iki kesitli ezgilerle ayn1 olurlar. (Ornek 3
ve 5). Bundan sonra i¢inde daha 6nce de duydugumuz
kesitlerin varyantlar1 ile ezginin fazla karakteristik
olmayan ikinci yaris1 geliyor.

Bu smiftaki guruplarin birisindeki ezgiler la-
mi seritte hareket edip ortada la sesine inen bir dalga
ya da vadi ile baglarlar, kadensleri ise do (la) x (6rnek
5). Buna benzer hareket Cargah dizisinde hareket eden
ezgilerde bulunur. ki tane karakteristik olmayan kesit
ile biten, gortintiste dort kesitli “kiiciik psalmodik”
ezgiler de buraya koyulabilir.
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D blok. Dort veya dortten fazla kesitten
ibaret ezgiler (simif 6-11)

e 6inc1 simifta pestte ve daha tiz seslerde
hareket eden, ana kadensi si sesi olan ezgiler vardir.
Birinci guruptaki si (si) x kadensli ezgilerin ilk uzun
kesidi iki tane pestte hareket eden bir birine benzer
hatta bazen ayni olan motiflerden meydana gelir.
Ikinci guruptaki ezgilerin kadensleri re (si) x. Bunlar
daha tiz seslerde hareket eden dort kisa kesitten
meydana gelirler (6rnek 6).
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rnek 6.

e 7’inci smiftaki melodilerin birinci (uzun)
yarisi tepe seklindeki yada inici motif igerir. Birinci
gurubun ayirt edici 6zelligi ezgilerinin birinci
yarisinin ortada yada kesidin sonuna yaklasarak
karar sesine (ya karar sesinin ¢evresine) binmesidir.
Boylece melodinin birinci yarist burada da iki tane bir
birine benzer olan motiflerden meydana gelmektedir.
Ikinci guruptaki melodilerinin birinci yaris1 aynen
iki tane bir birine benzeyen (¢ok kere re-mi-re-do
gibi) motiften meydana gelir. Bu sefer motifler mi-
re-do ticliistintin tizerinde hareket eder ama bu serite
bazen pestten iniyor bazen ise tiz seslerden iniyor
(6rnek 7). Uclincii guruptaki ezgilerin ayirt edici
ozelligi birinci kesitte sol sesinin 6nemli, vurgulu
oldugudur.
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Ornek 7.

e Rinci sinifta kadensleri mi/re (do) do/
la olan ”psalmodik” ve inici ezgiler bulunur. Ses
genisligi en dar olan guruptaki ezgiler temel olarak
do-re-mi tgliisiiniin tizerinde hareket ettikten sonra
la sesine inerler. i¢indeki en 6nemli guruplar1 boyle
karakterize edebiliriz: a) do-re-mi yada mi-mi-mi
baslangi¢ ve mi sesinden daha tiz olmayan birinci
kesit, b) Birinci ve ikinci kesitlerinde de sol sesini
kullanan mi (do) x kadensli ezgiler ve

¢) sol-sol-mi-mi / sol-sol-mi-mi karakter tagiyan
birinci kesit ve tiz seslerde hareket eden ilk ve ikinci
kesit.

Bektasi (ve Anatolian ve Macar) miiziginde
boyle melodiler daha tizden inen ve merkezi mi-re-do
olmayan bazi ezgilerle de akrabalig1 gostermektedir.
Hem de s6z ettigimiz melodileri ayn1 kisi de bazen
do-re-mi, bazen sol-fa-mi bazen ise mi-mi-mi sekilde
baslayabielcegini tizde ve daha pestte baslayan
bu melodiler arasinda gergek ,jenetik” bir bag
oldugunu ispatlar. (Diger kesitler genellikle inici ya
da tepe seklindekidir.) Bu ezgilerin ¢ogunun Macar
ve Anadolu paralelligi kolayca bulunabilir. Iki kisa
kesitten olusan Cargah dizide hareket eden bazi
ezgilerin simdi bahs ettigimiz ezgilerin ilk kesitleri
ile aym oldugu da bu gibi melodi seyirin Bektasi
miizigindeki biiyiik 6nem tasidigini gosteriyor.

Kisa kesitli ve merkezi do-re-mi {i¢liisii
olan ,,psalmodik” melodilerin uzun kesitli ezgiler
arasinda da paralelleri bulunabilir. Bazen uzun kesitli
ezgilerin tictincii kesidinde tiz (la”) seslerden bir inis
goriiriiz, burada artik do-re-mi merkezden s6z etmek
mimkiin degil. Yine de dort kisa kesitlerden olusan
ve ¢ekirdegi do-re-mi igliisii olan ezgiler arasinda bu
uzun kesitli melodilerin benzerini bulmak kolaydir.
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Ornek 8.

e 9uncu smifin ezgilerini iki uzun kesit ve
do (re) x yada re (re) x i¢ kadensler karakterize eder.
8inci smifin melodileri genellikle dort kisa kesitten
meydana geldigi zaman bu smiftaki ezgilerin
¢ogunun iki uzun, onbir heceli kesidi vardir. Bundan
baska bir ozelligi: birinci keside dalgalanan bir
sekil vererek son (re) sesinden 6nceki do ses seyrek
degildir.

Buna karsit Trakya ,,psalmodik” ezgilerin
ozelligi do-re-mi ¢ekirdek tizerindeki hareket ve
ezginin ortasinda do sesinde bulunan inistir. 9uncu
smiftaki birgok melodinin ii¢lincti kesidi pest
sol, sesinde sona eriyor: bu olgu 8inci ve 10uncu
smifta seyrektir. Kisaca boyle 6zetleyebiliriz: 8inci
smiftaki ’psalmodik’ melodiler hem Y9uncu hem
10uncu smiftaki melodilere benzerlik gosterirken,
dokuzuncu sinif bir 6nceki ve bir sonraki sinifin tam
ortasindadir. 8-10 siniflardaki melodiler daha genel



bir anlamda ayni miizik g¢erg¢eveye aittir, onlar1 bir
biiytik smifa koyup beraber de incelemek miimkiin
olmaktadir.

9 uncu smifin bazi guruplarimi karakterize
eden ezgi baslangiclari sdyledir: a) do sesine (bazen
la sesine) olan bir inis/tepe ve sonu re olan bir tepe,
b) daha tiz seslerde hareket eden bir guruptaki
melodilerin ilk yarisinda re sesinde biten bir inisi
yada tepeyi re sesinde biten bir tepe yada kiigiik bir
dalga izliyor, ¢) tictincti guruptaki melodilerinin ilk
kesidinde ise gittikce ylikselen sonra da re sesine
inen bir tepe goriiniiyor. ikinci kesitler burada da
genellikle inici karakterdedir.

e |linci smifta kadensleri mi (do) la ayrik
ezgiler bulunur. Macar, Tatar, Mogol vs. halk
miiziginin sevilen bir besli goctiriilen formu Trakya
ve Anadolu halk miziginde yok denecek kadar az
bulunmaktadir. Ancak bir ka¢ Trakya ezgilerinde
buna benzer bir eylem goriinmekte: bazi ezgilerin
birinci yarisi ikinci yarisindan bir dortli ile daha
tizdedir.

Bazen bir besli gociiriilen yapisini bir kesit
bozar — bundan ayrik yapisinin genel Tirk tarzina
dogru olan degistirilmesini gorebiliriz. Baska
ezgilerde gogtirticii yap1 ancak iki kesit arasinda
goriiniir, ve ezginin birinci yarist ikinci yarisindan

fo -\ P dahatiz olan amaikiyarisi arasinda parallel hareketler
o —F—F | olmayan ezgiler de bulunabilir. Kesitlerin son sesi
v fa (re) si olan ezgilerde dortlii/besli goctirtilen yap1
\ \ o daha belirgin bir sekilde goriiniiyor. (6rnek 11)
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Ornek 9 Kan-ber du-rur-du

e Basamak basamak inen ezgiler. Oysa
sekvensli olgular 6inci ve 9uncu smiflarin inici
ezgilerinde de gormiistiik, bazi ezgilerde bu sekvensli
karakter daha belirgin olarak kendini gostermektedir.
Buna benzer ezgiler Tiirkiye nin ¢esitli bolgelerinde
vardir, sadece Alevi-Bektasiler degil, onlar1 Sunniler
de kullanmaktadr.

Smifin  birinci  gurubundaki  ezgilerin
karakterisigi: dort kisa kesit, re (do) si kadensler
ve A4A3A2Ak yapidir (6rnek 10). ikinci gurubun
melodileri goriiniiste dort uzun kesitten meydana
gelir, ama Tiirkiye’de ¢ok sevilen bu ezgiler kisa
motiflerinin sekvensli tekrarlanmasindan meydana
gelir. Ezgilerin dort kesidi a ve b iki ol¢iilii birimler
ile a b4 /b3 b2 b // b4 b3 / b2 b form olarak
yazabiliriz. Uclincii guruptaki ezgiler dortten daha
cok, sekvensli sekilde inen kesitlerden meydana
gelir, bunlar arasinda sekiz kesitli, formu A8 A7 A6
A5 A4 A3 A2 A olan ezgiler de vardir. Diger Trakya
ezgilerinden ayr1 olarak bu melodilerde sol diyez
sesi kesitlerin son sesi (kadens) olarak da énemli rol
oynayabilmektedir.
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Ornek 10.

sa-gin - day,

Go-ren-de cen-net ~ bo-gun - day.

e T S

A-1li Fat-ma Tur

da-gn - da, Dost bi-ri Ve-l' - yi gor-dim.

Ornek 11.

E blok. Uce béliinebilen (tipodik) bir ve
iki Kesitli ezgiler

e 12nci smif Uge boliinebilen ezgilerini
icermektedir. Buraya kadar hep ikiye yada dortte
boliinms kesitlerden meydana gelen ezgilerini
inceledik. Tripodik ezgiler oyle degildir, oysa
bazilarinin ikinci kesidi iki veya doért bolimludiir.

Birinci gurupta her kesidi karar sesine inen,
ses genisligi biiyiik olan inici yada tepe seklindeki
kesitlerden meydana gelen ezgiler bulunmaktadir.
Ikinci kesit her zaman birinci kesidin altinda hareket
eder, ama ondan genellikle bayag: farklidir. Ikinci
guruptaki ezgilerin birinci kesidi pest sol, sesinde
sona erir, bdylece Bektasi melodilerin biiyiik
cogunlugundan ayr1 dururlar. Ugiincii guruptaki bir
kac si kadensli ezginin birinci kesidi mi sesininden
daha pestte hareket eder. Dordiincti guruptaki do
kadensli ezgilerinin birinci kesidi ortada asagiya
inerek dalgalanir (6rnek 12), tepe seklinde hareket
eder yada inici olabilir. Son guruptaki kadensi re
yada mi olan melodilerinin birinci kismi1 do-sol’-re
tepeyi gosteriyor.
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Ornek 12.

F blok. Kubbeli ezgiler.

e 13iincti smif. Macar halk mizigi ile
karsit olarak Tiurk halk miiziginde pest kesitlerin
ortasindaki tiz kesitler cok seyrektir.

Birinci  guruptaki kubbeli ezgilerin ilk
yarisini pest bir dalga ya bir tepe ve sol (do/si)
x kadensler karakterize etmektedir. Benzer olan
Cargah karakteri yada artik ikili dizide hareket eden
ezgilir de vardir. Kesitler genellikle karar sesinden
asagiya inmezler ve ses genislikleri ancak tig-dort
sestir. Ikinci guruptaki ezgilerin ilk yaris1 da dalga
ya da tepe seklindedir, ama orta kesitler cogu kez
re sesinde sona erir ve ezginin yapist AA4A4A’dir.
Ucgiincii gurubun ezgileri iki uzun kesitten meydana
gelmektedir, i¢c kadensleri ise la (re) x’tir (6rnek
13). Dordiincii guruptaki nefesler ise AABA kubbeli
yapiy1 dort uzun kesitler ile géstermekteler.
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Ornek 13.

Buraya kadar malzemeye uzaktan baktik,
simdi Macar ve Bektasi kubbeli melodilerini biraz
daha yakindan inceleyelim. Trakya Bektasilerinin
miizigi tizerindeki ilk yazi olan Vahit Litfi Salci’nin
kitab1 sadece bes melodiyi igerir, bunlar arasinda
kubbeli ezgi yoktur. Daha onemli kaynagimiz da
vardir: Istanbul Konservatuvari tarafindan 1933°da
yayimlanmis Bektasi Nefesleri. Bunun i¢indeki 88
nefesin ti¢li kiicik kubbeli yapiyr gostermektedir.
Bunlarin birisini 6rnek 14’te gosteririm, yaninda
benzeri olan bir Macar ezgisi ile.

n_| [ r—

17 ——) 0 T I I T | f i |
o I VT I !

Sun  do lu—— ba de  sa ki

0 I T T I } |
Y — o o | | ! — 1 P a 1
o C 4 - o | — o S |
o € ‘ J

Sar - ga la ba kis pa csir ta.

0 -

173 f e - T ]
y - T T f 2 - T 12 y 3 |
o T I 1 i T i < 1

> — L o 1 I I 1
D)

Szar - nya  az e - get ha - sij ja

0 .- - -

172 - . f i— f 1 - ]
y. f i) i —1 T f f s 1
5— 17 7 i —— | T f 1
A\ — Y 1 T i
D) !

Ha sij ja a szép csil - la - gos e - get,

0 t T — q
y —— - ! T — & H
> f . s - ! g - i |

> - ! i f r; i i |

D)

Ornek 14. a) Istanbul Konservatuvar: tarafindan
yayimlanmis Bektasi Nefesleri kitabindaki No.199 melo-
disi ve b) benzer bir Macar melodisi

Macar ve Anadolu halk mizigini seyiri
inici olan ezgiler karakterize etmektedir. Bundan
Macar Yeni Uslubun kubbeli ezgileri ¢ok farklidir.
Kubbeli yapt Macarlarda Batili kilise ezgilerinin
etkisi, yapay sarkilar1 ve onlardan Macar topraklarda
dogan sarkilarin yardimiyla yayilmis olabilir. 1850
ve 1999 arasinda bu yapay sarkilar Macar koylere
yayillmis, ve halk onlar1 kendi zevklerine gore
degistirip 6grenmis. Bugiin sdylenen Macar halk
ezgilerinin ¢ogu boyledir.

Macar ve Tirk kubbeli ezgilerin bazilar bir
birine ¢ok benzemektedir (6rnek 14). Yine de boyle
Tirk ezgilerinin Macar benzerleri bulunabilirse de,
bunlarin Anadolu dagarciginin istisnai 6rneklerinden
oldugu unutulmamalidir. Ezgi catilar1 bir kenara
birakilirsa, bu tepe yapisindaki Anadolu tiirkiileriyle
tepe yapisini gosteren Macar ezgilerinin arasinda
pek az ortak nokta vardir. Macar Yeni Uslup
ezgilerinin orta kesitleri dis kesitlerin bir besli
ile daha tiz seritlerde tekrarlanmig varyantlaridir.
Buna karsit olarak Tiirk ezgilerinin orta kesitleri
dis kesitlerinden en fazla {i¢-dort ses daha tizde
hareket ederler. Ustelik Macar ezgilerinin arasinda
pentatonik diziyi kullanan g¢oktur, Tiirk ezgileri ise
diatonik dizileri kullanmaktadir.

Inceledigimiz Bektasi ezgilerin kaynagi ne
olabilir? Gordigimiiz gibi Anadolu’da ve Asya
Tirklerin halk miiziginde boyle ezgilerden ¢ok az
vardir, boylece kaynaklarini bagka yerde



arastirmamiz gerekiyor. Prensip olarak onlarin
Bulgar kaynagi da olabilirdi ama Bulgar halk
miziginde boyle ezgiler yoktur. Makedonya’l
tiirkiiler arasinda buna benzer ezgiler var oldugundan
dolay1 Makdonya’li koken de diistiniilebilir. Belki
gelip giden babalar Makedonya topraklarindan
Bulgarya’da yasayan Bektasiler’e iletmistiler. Ama
sz ettigimiz Makedonya ezgileri yenidir: onlar
Yugoslavya’nin sosyalist doneminde meydana
gelmisti.

Ayni zaman bu nefesleri Tiirk Sanat Miizigini
iyi bilen besteciler tarafindan bestelenmis olabilir,
ctinkii Tirk Sanat Miiziginde kubbeli form bayagi
stk goriiniir.  Mevlevi dervislerinin repertuvari
l6nc1 yiizyildan 20nci ylizyila kadar tinli TSM
kompozisyonlarini igerirdigini biliyoruz. Ornegin
Kocek Dervis Mustafa dede (17. yy.), Dede Efendi
(18-19. yy.), Rauf Yekta (19-20. yy.) isimlerini
sOyleyebiliriz. Binici makamlarinin seyiri hep
boyledir, hatta Tiirk Halk Miizigine en yakin olan
Hiiseyni makamin da en tipik inici formunun diginda
binici formu da vardir. Ornek 15a’de bir Hicaz
Hiimayun makamini goriiriiz. Bunun yakin varyantini
ornek 15b’de gosteririm. Herhalde iki melodinin
yapisal benzerligi miizigi hi¢ anlamayanlar i¢in de
acik olur.

Ornek 15. Kubbeli Tiirk ezgileri a) Hicaz Hiimayun
makami (Signel 2004:79), b)Trakya Bektasilerinin
bir nefesi (Sipos-Csaki Trakya derlemelerinden)

Ozet olarak: Cogunlukla inici ezgileri igeren
Tiirk ve Macar halk miizigine kubbeli ezgiler sanat
miziginden yabanci etki olarak geldiler. Macar
halk miizigine batidaki sanat miiziginden, Bektasi
mizigine ise bilylk bir ihtimalle Tiirk Sanat
Miiziginden. Macar halk miiziginde bu ezgilerden
biiytik bir uslup meydana geldi, ve eski tisluparin
yerini alip bugiinkii en sevilen ve en sik kullanilan
halk miizigi formunu olusturdu. Anadolu halk miizigi
icerisinde ise kii¢iik, ama kabul edilen bir form oldu,
hatta Trakya Bektasileri’nin dini miiziginde belirli
bir gurup olusturmaktadir.

Yukaridaki bloklar ve smiflar ¢ok kere
miiziksel anlaminda da bir birine benzeyen melodiler
icerir, ama degisik siniftaki ezgiler arasinda da ¢esitli
baglantilar olabilir. Daha 6nce de gordiigiimiiz gibi
Trakya Bektasi melodilerinin ¢ogunu inici ya da
tepe seklindeki birinci kesitler ve fazla 6zel olmayan
ikinci kesitler karakterize etmektedir. Bunlardan bir
ticseslinin orta sesinin etrafinda donen (Inci sinif),
ayrik ezgiler (Quncu sinif) ve kubbeli (13{incii sinif)
ezgiler ¢cok farklidir. Bundan bagka birinci kesitlerin
dalgalanan hareketi de dikkate deger. Sinif 3-7, 9 ve
10 igerisinde Oyle melodiler bulunabilir.

Resim 2. Janos Sipos 1990 yilinda Anadolu’da
derleme yaparken

Ezgileri incelemekten sonra Trakya Bektasi
miizigini Bektasilerle tarihi ya da bolgesel baglantist
olan bir kag¢ halkin miizigiyle karsilagtiralim.

[lk olarak Anadolu Tiirklerinin halk
miizigini inceleyelim, ¢iinkii Trakya Bektasilerin
atalan yiizyillardan 6nce Anadolu topraklarindan
bugiinkti Bulgaristan topraklarma go¢ edip oradan
20nci yiizyilin baslangicindan birden ¢ok dalga ile
Tirkiye’nin Avrupa kismina yerlestiler. Buna gore
Trakya Bektasi ve Anadolu miizigi arasinda gii¢lii
bir baglant1 oldugunu hig sasirtict olmasaydi.



Ve gercekten, bircok Bektasi ezginin hatta
miizik sinifinin da Anadolu parelelligini bulmak
mimkiindiir. Bu sik1 miizik baglantis1 Bektasilerin
Anadolu kokenli olduklarint ispatlanir.

Anadolu Tiirklerinin en yakin dil akrabalar
Azeri Turkleridir, ve bu iki halkin etnogenezisinde
cok ortak nokta vardir. Bunun i¢in Anadolu —
Trakya Bektasi paralelliklerini hatirlayarak, bu
sefer de sayisiz parelelliklerinin ortaya ¢ikmasim
bekleyebilirdik. Ama Asya’dan c¢esitli dalgalarda
go¢ eden Tirk kabileleri Anadolu’da eski Bizans
halklartyla  kaynastigt ~ zaman Azerbaycan’da
ayn1 Turk kabileler Kafkas ve Iran halklan ile
birlesmistiler.

Yakin Anadolu akrabaliga karsit Azeri
halk miiziginde Bektasi melodilerin ancak bir
ka¢ benzerini buluruz, ve bunlar da cogunlukla
ses genisligi dar olan ¢ok basit melodiler. Azeri-

Bektasi melodi parelelliklerinin ¢ogu iki forma
aittir: birisi ses genisligi dar olan bir tek kisa kesidin
varyantini tekrarlar; digeri ise Macar ve Anadolu
agitlarinin en yaygin formuna benzer bir sekilde bir
biriyle parallel bir sekilde hareket eden iki tane inici
kesitten meydana gelmektedir.

Resim 3. Karabah ,, kackinlar1” Baku cercevesinde
(resim: Janos Sipos)

[Ik bakista Mongollarin burada ne isi var
diye sasirabiliriz. Mogollar ve Tiirklerin dili de
Altay dil ailesine aittir. Boyle oldugu icin bu iki
halk miiziginin bazi tabakalar1 arasinda da baglant:
olabilecegini diistiniilebilir. Ve gercekten Mogollarin
miiziginde oldugu gibi Tatarlar ve 6zellikle Cuvaslar
da pentatonik dizileri kullanmakta, melodilerinin
seyiri inicidir hatta somut Tatar-Mogol yada Cuvas-
Mogol melodi paralellikleri de bulunabilir.

Yine de binlerce Mogol ve Bektasi ezgilerini
karsilastirdiktan sonra onlarin arasinda ancak dort-
bes melodi paralelligi bulduk. Bu say1 rastgele
benzerliklerinden de az olur, ustelik buldugumuz
parallelikler de ikna edici degildir. Mogol miiziginde
sik sik bulunan besli gociiriilen melodilerin bir kag
Bektasi paralelligi de vardir ama burada genetik
bagdan s6z edemeyiz. Ciinkii bu Bektasi ezgilerin
kesitleri basamak basamak asagiya indigi zaman
Mogol ezgilerinin birinci yarist ikinci yarisindan
kesinlikle daha tiz ses seritlerde hareket etmektedir.

Simdi Bektasi’lere daha yakin oturan Bulgar
halkinin miizigini inceleyelim. Trakya Bektasilerinin
Tiurkiye’ye simdiki Bulgaristan’in topraklarindan
geldikleri bilinmektedir. Hatta Bulgar halkinin
etnogenezisinde binden fazla sene evvel Bolgar-
Ttirk halklarin da rol oynadigi, sonra bu Tiirklerinin
Slavlar i¢inde ezmesi de acik bir gergektir. Bunun
icin Bulgarlarin Slav dilde konustuklarina ragmen
Baktasi ve Bulgar miizigi arasinda genetik bir bagin
var olmasi bile diistiniilebilir.

Ama Bulgar ve Bektasi miuziklerinin
karsilagtirilmast  uzun yillar siiresince beraber
yasadiklarina ragmen bu iki halkin miziginin
hemen hemen hi¢ alakali oldugunu gostermektedir.
Bulgaristan Tiurkleri ve onlar arasinda Bektasiler
kendi 6z miiziklerini korumuslar ve Slavlar arasinda
yok olan Bulgar Tirklere karsit Slav etkiye teslim
olmamus.

Ancak bir ka¢ tane ses genisligi dar olan
sol kadensli Bulgar ve Bektasi melodi paralleligi
bulduk ve bunlar arasindaki benzerlik de fazla ikna
edici degildir. Ustelik soz ettigimiz ezgiler Bulgar
halk miiziginde bol bol bulunduguna karsit Bektasi
miiziginde angak bir kag¢ temsilcisine rastlamak
miimkiindiir.

Anadolu ve Macar halk miizigi arasinda bol
benzerlikler oldugu ve Anadolu-Bektas1 paralellikler
de bulundugu i¢in Bektasi ve Macar miizigi arasinda
da giglii baglar oldugunu bekleyebiliriz. Sol-dan
re-ye ve sol-dan do-ya inen kesitlerden meydana
gelen agitlar Macarlarda bol bol, Bektasi materyalda
ise hemen hemen hi¢ bulunmaz. Ayni zaman
»psalmodik™ ve inici ezgileri iki halkta da onemli
melodi siiflar1 olusturmakta. Béla Bartok ve kendi
arastirmalarimiza dayanarak bu o6nemli melodi
simiflarin arasinda tarihi baglar bulunmakta. Dogal
olarak Anadolu ve Bektasi halk miizigi arasindaki
bag —kubbeli ezgileri haric— Macar ve Bektasi halk
miizigi arasindaki bagdan daha gii¢ludiir.



Resim 4. Musulca’da semah donerler

Umiit ederim ki bu calismam Trakya
Bektasilerin laik ve tasavuffi miiziginin daha iyi
anlamasina ve bu miizigin baska miizikler arasindaki
yerini bulmakta yardimeci olur.
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